KRHOTINE

izmjegtanje znalenja disfunkcije



SVEULI LI GTE U ZAGREBU
Akademija likovnih umjetnosti
Odsjek za animirani film i nove medije

Novi mediji

svibanj, 2016.

Zagreb



Diplomski rad
VALERIJA CEROVEC

mentorica

ANDREJA KULUNLI L

izv. prof.






U svom se diplomskom radu bavim odnosima

stvarnog i i zmi gl jenog, zbilje i I ma
tinitog i |l agnog Kkr oz le#uoerperforr uk ci j u

mancea i | i predaval kog performansa Kkoj i
Spoj razlilitih medija poput tekst a,
knjiga umjetnice I predmeta izralLeni'l

materijala.






001.

O tome gto su sl ojevi ra
kako izgleda Grad i zagto
kratka






U radu postoje tri razine ili sloja. Vanjski
sloj rada je na razini lecture performancea |l i je pre-
daval ke zadatke ispunjava istragivali
tra za izdavanje i tiskanje knjige pod brojem
001.223.353 koja je naigla na skriven

grafije i predmete osobe |ije I me nam
t o. | stragivalica 001.223.353 je fik
kao gto je fiktivna i osoba |ije je a
|l a, ali ona je utoliko stvarnija jer |
dano | o] je tijelo kroz koje ona moge
tom je sloju igra izmelu stvarnost. i
liiva u najmanjoj mjeri za posjetitelja jer fikcija

prodire u stvarnost na nalin da sama
ci j om. Predavanje koje istragivalica

m jeno predavanje, iako jest fiktivno, niti je istra-
givalica odgl uml j eilau suprothanp $ot bi

znalilo da je cjelokupni rad predstav,
j el od gledatel|ja. Cil rada nije u
za posjetitel] e, nego ulinit.i je toli
nosti da ju je od nje tegko razlikov:



simulacija mislim upravo takav baudrillardovski kon-
cept preslikavanja odnosa stvarnosti koji gotovo bri-

ge grani ce i zme L u Ai stinitogh i A
Ai zmi gl jenogfi i Astvarnogid. B®mudril |l a
lacija i zbilja objagnjava kako razlika i zm
varanja i simulacije | egi u tome da
znal i gl umi t i kako nemag ono gto i mag,
znal i gl umi t i da I mag ono gto nemag.
vezan uz prisustvo, drugi je vezan uz odsustvo. Dok
simulirat. uvijek znali dovoditi zbil
pretvarat. se znal i ostavl jat.i princi
nutim : Arazlika je uvijek jasna, sam
na; dok simulacija prijet:i razli kova
o d Al agnogid, AzDbil j s kogh
Azami gl jenogid.fA (Baudrillard 1988: 1638
001.223.353 dio je onog svijeta kojem je pripadala i
tajanstvena osoba I|ije e artefakte
prostor Il zl aganja postaje dijelom nj e
je istragivalicu dovela u situaciju u
gla ispisanu biljegnicu, razne fotografije i druge
artefakte koji su u tom svijetu smatrani nepotrebni-
ma, pa su zato i nepostojel.i

Baudrillard tvrdi u svom eseju Simulacija i zbi-
la  da jJje drugtvo zamijenilo stvarnost



znakovima | ime cjelokupno | judsko 1is
simulacija stvarnosti. Simulakra su sve kopije koje

oznalavaju stvar.i koje 111 nemaj u Vvi g
original ni je postojao na pol et ku, [

nicu da nam je potrebno bilo gto nal:|
bi mogli razumjeti nage ¢givote. Baudr
primjer kratku novelu Jorgea Luisa Borgesa u kojoj

kartografi dosti gu takve mjere tolnos

izrade toliko detaljnu mapu Carstva da ona prekriva
cijeli teritorij. Carstvo biva pokoreno, a karta

Carstva trune i postaje dijelom tl a
Baudrillard pige: APitanje nije vige
I i teritorij a. Negto je nestal o: gl av
melu jednog i drugog koja je salinja
trakcije.n (Baudrillard 1988: 166)
Drugi sl o] rada i1 glitava se iz pr
zapi sana u pronalenom rukopi su. Pril
prvom licu, a osoba koja je ispisala tekst govori o
svojem givotu i djelima koje je napra
stragivanja Grada u kojemje givjela i radila. Drugi
sl o] rada zapravo |ine sve konvenci|j e
jem se Ona nalazi i zbilju tog svijeta. Ta fiktivha
stvarnost u kojoj give obje osobe nal
kojem mi gi vi mo, al i su neki punktovi



I zvrnuti Lol nagl ageni. Tekst nas wuvo

-

kao da je nam je on oplepoznat I uobi
pravo nudi nagli ulazak u strani, nepoznati svijet u

kojem se ne snalazi mo. Mogda se ispr
tekst opisuje distopilan svijet budul
ske bliskosti i prijateljstva, ali ta je zbilja

prile nastala inverzijom i nagl agavan
ka nage stvarnosti, stoga se i zbil |
promatrat.i kao paralelna sadagnj ost

uz nagu. |l ako su | ogi ka i tehnol ogki
funkcioniranja tog drugtyva, prila nan
kakve znanstveno - fantastilne el emente u s mi
|l emi h znanstvenih otkrifla ili uspj eha
nol ogko napredovanje opisano u tekstu
prednije od nageg. Brodovi il zgl edaj u
podmornice kao podmorni ce. Vrl o vaga
tekst a, t ] . nedostatak elementa zbil
umjetnost koja ne postoji. Ona nije zabranjena niti

gl edana s prijezirom, ona uople ne po

ne smatra da je ona potrebna i nikome ne pada na pa-

met da se bavi bilo kakvim eksperimentiranjem, osim

ako je ono vrlo kontrolirano i u svrhu pravocrtnog

kretanja drugtva u suhoparnu budul nos
eksperi menat a. Odstranjenje umjetnost
tranjenje rijeld]l koja ju oznaluj e. Dj e



tu rane godine provode uz roditelje, ali ubrzo napu-
gtaju dom kako bi krenuli u gkolu gdje su izolirani

od ostatka svijeta. Gkole su mjesta g
od ulenika i1zolira od ostalih; skrive
je povremena, ali i ona izumire odrastanjem djece.

Pravila gkole oblikuju ulenike i ul er
tatne | jude koji ne pate za roditeljs
ti za emocionalnom povezanogiu s drug
pripreme za svijet u koji i zalLu nakon
jeli se taj sustav oblikovanja djece, a kasnije i

odraslih 1 judi, najjasnije olituje u
svaka osoba ima prema rezanju kose. Svatko mora dr-

gat.i do toga da mu kosa ne izraste pi
| neuredna kosa pokazuje nemarnost osobe koja ju ne

odrgava prema pravil i ma. Stoga i dj ec

premaju na tu dugnost koja nakon zavr
nja pada na nji hkwasul dlma skraluju na r
tku svake godine do korijena kako bi inma ona do po-

| etka sl jedeie godine izrasla koliko
bi je opet kratili. U toj su struktu
se i kralenja slobode wulenici pronagl
i gru koji im je omogulavao kratkotr aj
nikaciju i natjecanje prema vlastitim pravilima I o-

na kome je kosa narasla najvige u g
je pobjednik. Takvo natjecanje nije natjecanje spo-



sobnosti, vel natjecanje predispozici
nika, i to tijela koja su genetski spoj njihovih ro-

ditelja. Kosa je preostala kao jedini istinski spoj

Il zmelLu djeteta i roditelja, i zbog to
spjegniji u izrastanju luvaju kako bi e pokazali
roditeljima kao jedini I stinski gkol ¢
soba koja |e | spisala pronalenu bi | |
nije bila dobra u izrastanju kose, ali je bila izu-

zetno nadarena za jezilne zadat ke. U
drgavala jezilna natjecanj a, a ul enik
naj vi ge pobjeda bio b i progl agen Vel
pogl avicom. Takva su natjecanja potic
se trude napredovati u poljima koja su ih zanimala

I li u kojima su bil.@i uspjegni, jer s
jede mogle pomol i u zaposl!l enjobra-nakon
zovanj a. Nakon izlaska iz gkole velin
ka pronal azi posao u Gradu i tamo se
jenjajuli pronaleno zapos!l enj e, sve d
za starije u poodmakl oj dobi . Ne ki p
kojom ¢gele osnovati obitelji, ali to
go posvelenost posl u jer ih djeca ul
kako bi otigla u gkol u. Ljiudske smrt.i
tigini, ponekad uz otpralaj naj bl i gih
tale u domu za starije se predaju u ruke gradske u-

prave koja odrgava godignju aukciju 1



nama gdje prodaje upotrebljive komade

neke druge korisne stvari. Cijelo dru
kao dobro wugtiman stroj, a svaki | ov
jedan kotalil pomoiu kojeg se taj str
vom dobro podmazanom drugtvu u kojem
i rade jednako, | 1 ni se gotovo razumn
ne postoji.

Treli sl o]j rada | ini konstrukcij a
koja je ispisala svoj givot u biljegn
kcija ne uspijeva razlogiti zbilju od imginacije. U-
nut ar prile postoji nama fi ktivna zbi
zbilja za ovu osobu stvarnost, i to stvarnost koju o-
na oblikuj e, mi jenja i nadogralLuje vl
tivnim sposobnostima da bi u toj stvarnosti mogla uo-
ple postojati. Prva se takva nenogul nost razlikova-
nja pojavlijuje u tekstu biljegnice u
k a. Umjetni k je pojava koja objedinj
se u svijetu prile smatra neprikladni
vige olituje u njegovoj dugoj zamrgen
od koje mu se jedva vide ol i. Umj et ni
od ostalih odraslih gelio | uti mi gl j e
je dao vremena djetetu da shvat. | i me
tom se olituje velika viskoznost magt
djevojlica, a takva magta ne moge pri

M p



kojem ona @i vi. Djevojlica je u nedo:
sebi ravne osobe izmislila umjetnika koji je uz po-

mo | magte pronagao vlastit.i doprinos
ni k j 0] objagnj ava da on skupl j a K r
| judi, t] . polugive vrijednost.i koj e
vot tako da ih odnosi u gradove i ostavlja na mjes-

tima na koji ma bi i h netko mogao ugl e

ca je prilikom upoznavanja umjetnika zamislila da je
slomila njegov predmet pa je s ulice skupila nekoli-

ko komadila razbijenog stakla koje |
cijeldl gi vot , a oni Ssu pronaleni zaj
artefakti ma. Djevojlica vel i ki di o (
tragaj ul i za umjetni kom | njegovim p
ostavlja na ulicama. Gl edaj uli unut art
sl oja rada I Iz gledigta bile koje o
takvo traganje je uzaludno jer ni umjetnik ni njego-

Vi predmet.i ne postoj e, vel postoj i
nost djevojlice u tom traganju i s p
sl ul aj ne i sporedne predmete koje pro
upi suje znalenje umjetnosti. Tako fo
vidimo na izl oghbi ni su uistinu fotog
kovih predmeta, nego fotografije predmeta u koje je,

tada vel, djevojka wupisala vrijednost
predmeta ona je dala i me: Rukobranic
Naugnj ak, Gl avobr an, Stopal ni brani k



MT



Svi ovi neologizmi nastali su iz njezine potrebe da

omogul i sebi lzgradnju nevidljivog i m;
zahvaljujuli kojem je polela i1zralLiva
tefakte koji su kasnije takolLer bild@ |
zavrgenog obrazovanja polela je radit:.
hivu gdje je morala preslagivat. i od

a one knjige koje su bile otpisane kao nepotrebne ili
neiskoristive morala je otpremati u zgradu za recik-

| agu. Ot pi sane je knjige shvatila kao
jima je umjetnik prilao, kao zaboravl |
ne ljudske otpatke koje je ona morala sakupiti i po-

novo uobl il iti u predmete vrijedne pa
je prekrgila pravila knjignog ar hiva,
la da se svaka otpisana knjiga mora reciklirati u

zgradi za reciklagu, [ skrivala knjig
pod svog kaputa i odnosila kuli kako I
je vrgile intervencij e. Radeli to uspj
ti Ssvrhu svojoj magt i i pretvorit. Gr
i radi u grad kojem pripada. Kasnije
kada je vel givjela u gradskom domu :
odluluje u biljegnicu zapisat:i dogal:
obli koval . Fotografije predmeta, sed:
kal ca i | etiri vliastite knjige koje i
|l il a Jje spremitd. u torbu koju je izra

njih. Torbu je ostavila u ladici svog ormara kojeg je

My



nakon njene smrt.i kupila istragivalic
tra za izdavanje i tiskanje knjiga na aukciji nepot-
rebnog namjegtaja.

Rukopis iz biljegnice |je potrebno
kriti] kim odmakom kao zaseban tekst d
|l a konstrukcija naracije koja | ini t e
da. Linearna prila wuoblilena u memoar.
ja se na fragmente u i zvedbi predaval
kroz izvlalenje vagnih tolaka prile i

nim pozicioniranjem u odnose u kompoziciji izvedbe.
Naposljetku, performans mora biti vjeran tekstu i za-
konitostima koje on donosi da bi izvedene akcije bile
smislene.

M ¢






002.

O tome gto Jje predavanj
a gto perfor mans,
|l ij1 jJje glas, a |ije ti)]






Lecture performance Il predaval ki perf or me
oblik umjetnosti koji preispituje granice i odnose

umj et nost i i Zznanj a, odnosno ul enj a.
jetnil| koj sceni p eiff apostan jednitn6od

| egiih medija kroz koje umjetnici pro
tusu umjetnost.i u akademski m i I stra
Vi ma. Obl i k podrazumij eva stapanj e
procesa, predavanj a, vi zual ne umjetno
tehnika i stilova naracije i performansa.

Vagno j e nagl asi t i d a postoji p
va, i ako i tanka granica izmelLu ©preda
mansa i performativnhog predavanja. Pascal Gielen u
svom tekstu naslovljenom Predavati o umjetnosti u
neoliberalnom carstvu govori 0 ne - pedagogiji i ne -
metodi u profesorskim predavanjima koja bi trebala
biti temel jena na wulestalo korigtenir

munikacije | posredovanja znanja. Gielen iznosi svo-

je migljenje kako su wupravo te akti vl
tilne zbog toga ¢gto Asuvige | esto ko
predvidljiv i ravan nalin i tako obus



gelju i slobodno promigljanje koje bi
rati . n (Gielen 2012:166) Zbog toga | e

da svojim studentima govor.i o tekstov]
j u, odlulio | itat:i te tekstove isprec
su |itajula predavanja Gielenov nalin
viemene psihologke stvarnost. u koj oj
pon pagnje institucionaliziran hipert
neta. Za njega svako |itanje teorijsk:
teksta ispred drugih postaje performansom, a posebno

kada u publici sjede mladi | j udi [0
cijski raspon danas krali nego ikad.
tanje zahtijeva odrelLeno vrijeme, o0ono
natl jivo kao umjetni]| ki format, a kol
aktivnost. postaje vrednovano kao ugo
i ndividualnog |ina |itanja. Jog |jedna
viste predavanja je mogulnost kontrol

razumijevanja teksta polaznika predavanja. Ukoliko se
kompliciran teorijski tekst u kratkim digresijama ob-

j asni pojednostavljenim jezikom i tiom
denti ma, OV aj se pedagogki eksperi men
uspjegni m. (Gielen 2012:168) 1z ovog
uol i ti kako Gielen koristi perfor mat.
cije J|Jitanja na svojim predavanji ma

koj i i h pohalLaju mogl:i | akge razumi |



Asuhoparneid teorijske i filozofske te
gemo r el da su Gielenova predavanja
Gielen kao predaval preuzima neke odI
u svrhu prije spomenute komunikacije i posredovanja

znanja, dok s druge strane umijetnik koji izvodi pre-

daval ki performans preuzima znal aj ke
davanja ispred grupe ljudi da bi komentirao komuni-

kaciju i posredovanje.

Predaval ki performans je izvedben
jetnosti, pa tako kao iskustvo u vremenu nalikuje
postdramskim obl i ci ma me lkwtziarh i @d unj e g
se i razlikuje. Lehman u djelu Postdramsko kazal i
govor.i o odrelLeno]j razl i ci Il zmelu kaz
nil kog perfor mansa, a ona se nalazi
transformacije. Glumci putem zadanog materijala rade
na tome da oblikuju neku stvarnost i da pomolu ges-

ti, mimike i govora predstave zbilju koju oni po
vlastitoj volji transformiraju. Umjetnici performan-
sa, s druge strane, ne koriste materijal da bi

transformirald neku zbilju I posredo:
zbilje i publike, vel koriste materi|j
mogli posvetiti Asamot r Aumgthib r inauci j i f.
umj et nost i performansa wupadljivo | est
organi zira, i zvodi , izl age radnj e k



vlastito tijelo. Kada se tako vlastito tijelo ne jav-

lja samo kao subjekt postupanja, nego ujedno upotreb-

ljava kao objekt, kao signifikantni materijal, takav

postupak za samog umjetnika i za publiku ukida estet-

s ku di stancu. i (Lehman 2004:181) Je
krale moge se reli da je performans p
sutnosti i svijesti 0 prisutnosti T gto znal/i da pos
toji u kategorijama ovdje i sada.

U izvedbi performansa sva se tri sloja rada mi-

j egaj u. S obzirom da se rad temel i n
vedbi Il pak postoji i odrelena vrsta

Erika Fischer - Lichte u svom djelu Estetika perfor-

mativhe umjetnosti uvodi pojam perceptivhe multista-

bilnosti kojim donedavnu dihotomiju "prezencije" i

"reprezentacije” dovodi u pitanje. Fischer - Lichte pi-

ge kako su donedavno prezencija I rep
nal avale dva pola u esteti|l kim katego
cija jJe oznalavala neposrednu prisutrt
iskustvo punine i cijelosti, i kao takva je autenti-

| na. Na suprotstavljenoj strani staja
tacij a koja | e ut emel j ena u odrelLen
kontrolirana, | vrsta i kruta bila sma
tilnom Aprije svega zato gto U SVOjoOj
vara uvijek samo uzak pristup svijetu.” (Fischer -

Lichte 2009:180) Lichte smatra da su oba fenomena na-



stala kroz odrelene procese utjelovlj

ju u opaganju i oni jesu razliliti, al
Vi kao gto se to ranije nalagal o. Z a
cepciji gdje jednog trena u izvolLalwu
jeg i1zvolal I gr a, a drugom samog | zV

Lichte uvodi pojam perceptivha multistabilnost.

| stragivalica 001.223.353 drgi pr ec
dneti ma pronalenim u ladici starog ormara kupljenog

na aukciji nepotrebnog namjegtaja Gr
starije. Predavanje zapolinje pokazi v
meta koji se nalaze pod svojim Klasifikacijskim bro-
jem:

1. 1z o¢ia torbd

2. |l zl ogiaki Rjegnica s rukopisom

3. lzlogakedam komadiia stakla u |

papirnatom omotu

4. | z1 o gria fotogtafije snimljene prije
pronalaska predmeta

5. | zI| o gia fotogsafije predmeta
6. | zI| o ¢gia knjigé umjetnice (6A, 6B, 6C, 6D)









Uz sve predmete koji su izlogeni pr

I fi kacijskom broju na izl ogbenom st
olovka, | jepljiva traka, diktafon, gk:
i stragivalica koristi tijekom svojeg |




| stragivalica korist:i di ktafon sa

tatima iz biljegnice s rukopisom kak
Il zvodi ti akciju volLenu glasom s dikt:
snimljen citat numeriran | oznalen br
koje je prolitan, pa tako istragivali
sulLuje umjetnici, al i se i dovbdi u
dnevni | ki zapis umjetnice ogivljava |
tragivalice. Kroz akcije koje radi na
valica ponavlja motive iz biljegnice

je umjetnica napravila. Kada na zidu mjeri duljine
kosa osoba koje se spominju u rukopi s

ponavlja radnje umjetnice i ali tome dodaje novi ele-

ment, duljinu svoje kose. Kada i scrta
kla, iscrtava ih kao gto ih je iscrtala i umn etnica.

Gl as s diktafona prekida ¢givi glas i s
tom prekidanju nastaje ritam koji odr
|l i ke. | stragivalica s dijaprojektora

tive napravl jene z a ar hiwv provedeni |
Gradskog centra za izdavanje i tiskanje knjiga. Na

svakom je dijapozitivu i stragivalica
pronalenu fotografiju s njezinim arhi
mjeril om. Dijaprojektor sl ugi t ome d.
iz publi ke mogla istovremeno slugat.



| jegnice Kkoji opi suju kako su fotogr a
gl edat i fotografije o kojima je rijel
tografija pod nazivom |zl ogak 5, i str
ma po jednu fotografiju od svakog predmeta koje ni-

su bile prikazane na projekciji i pozicionira ih na

zidu u odnosu na svoje tijelo: Glavobran pozicioni-

ra u Vvisine svoje glave, Truplogtit u
Gtitoolnik u visini oliju, Naugnjak u
Rukobranicu u visini ruke, a Stopalni branik u vi-

sini stopal a. | stragivalica uzi ma
umjetnice naslovljenu (Ne)postojela knjiga o
nosti, al i prije nego | polinje | itat:i
APitanje umj et nosti ni j e pitanje pr
mogulnosti njenog -nadtoavikea. §l avni za
kKl jul ak njenog i stragivanj a pronal el
Nakon kratkog |itanja iz knjige, pr e
givalice zavrgava pozivom na razgled
ka.






S obzirom da je predavanje istragi\

sebi l zmj egteno i1z nage stvarnosti,
zaludnu di menziju na temel ju kojeg g
viti predaval kim perfor mansom. Moj e t
me da progovara I O umjetnici [ I str a
bavlja radnje I obraluje materijal k o
krajeva, i to tijelo stvorilo. Ja, n e
dj evoj tumjaet ni c a [ i stragivalica, ne
performerica u okviru viastite fikcije koju prevodim

u stvarnost, tegim Lehmanovoj Asamotr

Jedan od oslonaca u radu bio mi je video perfor-

mans Andree Fraser nazvan Museum Higlights: A Gal-

lery Talk nastao 1989. godine. Rad je nastao kao

produkt pet predaval ki h performansa
Fraser odrgala u Philadel phia Museum
organizirala ustanova Tyler School of Art. U video

performansu mogemo vVvidjet.: Fraser K o]

meru pod krinkom fiktivne docentice Jane Castleton.
Jane Castelton se predstavlja kao go

i umj etnica prije nego | i zapolinje
kroz muzej. Geluii muzejom Castelton
vencionalne elemente na koje smo navikli da ih vodi-

| i komentiraju, al i komentira ii one |
tako da osim muzejskih kolekcija Cast|



ni toaleti ili muzejski dulan s pokl o

rednom sivom odijelu Castleton u pren:
Il ntel ektual nog govora parodira elitis
zej a | gal erija prema onome gto se s m

U video performansu publike nije bilo za razliku od
pol etnih pet performativnih vodstva
vodila skupine ljudi poput drugih muzejskih docenata.

Za moj Jje rad bilo zanimljivo proul it
| in Fraser wuoblilila fiktivnu osobu Kk
vara o0 institucionaliziranoj umj et no st

Su prema njo;j.

Drugi rad na koji sam se oslanjala bio je video

rad Marthe Rosler Vital statistics of a Citizen, Sim-
ply Obtained iz 1977. godine. Rosler u tom filmu igra
gensku osobu koju pregledavaju i mj er
i tri gene u bijelim lijelnil]lkim odc

najprije izgleda kao rutinski pregled postaje agre-

sivna procjena tjelesnih osobina gens|
pregl edava. Dok ¢gdgenska osoba guti, 0
prilaju, komentiraju i procjenjuju nj
rakteristike kao Aispod standar dahf,
Ai znad standardahf. Nakon mjerenja RO
odjelu koju je tijekom pregleda skint

op



vienlanicu i naposljetku malu crnu ha

-

rajul om gminkom. Rosler ovim radom iz
nalin na koji drugtvo konstruira odre
koja se primjenjuju na ¢gene | kako t a
| radij e drugtvene osude prilikom
njihovog 1 spunjenj a, kontroliraju pon
gena pr ema viastitom tijelu. U ovon

Rosler bila mi je najzanimljivija upravo ta mo-
gulnost stvaranja tjelesnih konvencij

kugava ovladat:i ponaganje | judi. Naj |
vanjem odreleni h nor mi tjelesnog 1zgl
hovom dekonstrukcijom i ponovnim spaj
tih elemenata moge se oblikovati mn o
koj e nam s e doi maj u zaludno- i1l
fantastil|l no, al i one su na kraju kraj
nageg drugtva samo prenaglagene il f
to drugalijim kontekstom.

Obje autorice navedenih radova koriste se izved-
bom kao medijem kojim podvlale vIlIast:
gel e iznijeti. U tom mi je smislu bil
ti zakonitost.i njihove izvedbe da bih
ra mogla osvijestitdi moguli nosti koj e
titi rad. Predaval ki performans se pr

tnuo kao rjegenje zbog toga gto nu je glavna karak-



teristika okvir prostora i vremena u kojem svi slo-

-

] evi rada mogu i zal: na vidjelo kroz
nevriranje objekti ma, gl asom i1l ti]
Koj i istragivalica prikazuj e obj ekt
prile nije |Iinearan, vel ona kroz cit
[ mjerenje gradi novu Vvrstu preprilav

zi od njenog odnosa prema svim objektima koje je
pronagl a.






Nakon zavrgenog procesa na ovom r
vagno nagl@akbti ko god oliglé&dase bilo
u biti rada nalazi igra identiteta, u kojoj nikad
sasvim nisam sigurna |jesamuhjetni-dj evoj |
ca, istragivalica, ili performerica;
SVvo troje.

o
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Prijepis rukopisa iz bi






