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Ustajes, dan je poceo. Nekoliko je sati, nebitno. Tebi tece tek treci sat po redu otkad si ustala. Osjecas da si
budna, ali prostor te ne odreduje. Svjesna si. U jednom trenu, odlucujes biti prisutna. U prostoru. Jer tako svijet
oko tebe diktira. Spremit ¢es se, da, i izaci iz kuce. U redu. Oblacis odjecu koju inace nosis kada nisi u stanu.
Izaci ces. Nesto ces obaviti. Otic¢i do knjiZnice, u trgovinu, na kavu, obaviti ono Sto moras ili Zelis. Razmisljas o
kupnji peciva. Dobra ideja, zaklju¢ujes. Cujes kovanice u desnom dZepu hlaca kako zveckaju dok se kreces. Jesi li
pomislila na pecivo kada si ¢ula kovanice ili si ¢ula/osvjestila kovanice kada si pomislila na pecivo?

Guras ruku u dZep. Vadis kovanice. Uz njih, u dlanu nalazis jos stosta. Komad celofana. Omot. Od cega? Najvje-
rojatnije cigerata, jer pusis. Osvjescujes da ti je Cesta gesta otrgnuti celofan s gornjeg dijela novokupljenih
cigareta i nastaviti radnju desnom rukom prema dzZepu — spremiti celofan da bi ga bacila poslje u smece.
Prisjecas se kave i druZenja na kojoj si to djelomicno nesvjesno, kroz naviku napravila. Lagani smjesak. Cekas
naruceno pecivo. Ostatke iz dZepa vracas u dZep, kovanice dajes prodavacici, uzimas ostatak i racun i stavljas ih
u desni dZep hlaca jer si desSnjakinja. Hlace ces obudi opet za tri dana.

[li drugacije;

Ako sam primjerice ja juCer popila kavu iz odredene salice u nekom od kafica, trag ce uskoro uzrocno posl-
jedi¢nim vezama nestati. Ali nemoguce je zanijekati da sam ja ondje popila kavu, ak iako ne postoji nikakav
materijalni dokaz o tome. Tako je netko i prije mene iz te salice pio kavu, kao i netko nakon mene. | svaka pri-

sutnost ispijanja kave, i sve ono sto je uz nju supostojalo u tom vremenu i prostoru, ostaju zapisani u toj salici.

Ovaj rad se bavi ostacima hodanja. Ostacima urbanog prostora. Odnosno, ostacima vremena.



Banalno, svakodnevno, ocito, sveopce, obicno, pozadinski Sum, ustaljeno (...) Kako progovarati o sveopéim
stvarima, kako ih iznadi, kako ih isprati, ishrvati ih iz necisto¢a u koje su umuljane, kako im dati znaceenje, jezik,
dopustiti im, napokon, da govore o onome §to je, tko smo mi.!

Od sredine 90ih godina prosloga stoljeca, u umjetnickoj praksi javlja se naklonost ka temama normalnih, ne-
zapazenih, repetitivnih radnji. Zelja za naglaavanjem i ¢injenjem vidljivim previdenih aspekata Zivljena iskust-
va. Takvim retorikama namece se jednostavan iskaz toga u ¢emu se nalazi vrijednost. Postavlja se pitanje ,,Sto
se dogada kada se nista ne dogada?“ Tendencije za pribliZavanjem svakodnevnog Zivota i umjestnosti koje se
javljaju u tim godinama, nadovezuju se na prakse nastale ranije tokom stoljeca.

Micheal de Certeau i Henri Lefevbre kljuéne su figure u teoriji svakodnevice. Lefevbre za takve umjetnicke
prakse kaZe kako su jos uvijek otudena aktivnost ogranicenih sloboda, no isto tako vjeruje da imaju potencijal
ponuditi spoznaju i otkrivanje u svakodnevici.

De Certeau kroz svoje teorije o svakodnevici pridaje vaznost onom ,,zbiljskom“ nasuprot znanstvenog,
akademskog i disciplinskog , istinitog”.

1 Perec G, Spicies of Spaces, 1974. (autoricin prijevod



Prostor
1.a neograni¢ena proteznost, ukupnost odnosa u svim dimenzijama
b fil. Zajedno s vremenom osnovni oblik ili kategorija postojanja materijalnog svijeta
2.a dio Zemljine povrsine razlicite velicine
b ograniceni dio povrsine na koji se mozZe $to smjestiti (stambeni prostor, skladisni prostor)
3. mat. Pojam koji u elementarnoj matematici obi¢no podrazumijeva trodimenzionalni realni prostor s
euklidskom geometrijom; razli¢ita poopéenja vode do vaznih struktura kao Sto su: (vektorski prostor, metricki
prostor, topoloski prostor)
4. razg. razmak?!

Memorija

1.psiholoski proces usvajanja i zadrZavanja novih sadrzaja ili novih oblika znanja i/ili ponasanja

(vizualna memorija); pamdenje

2.oZivljavanje u svijesti predodzbe o ¢emu; sjec¢anje

3.sve Cega se pojedinac (ili skupina) sjeca (povijesna memorija jednog naroda)

4.inform. dio racunala koji se koristi za brzi pristup podacima i njihovu brzu obradu (racunalna memorija), usp.
RAM?

1 http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search
2 http://hjp.znanje.hr/index.php?show=search



Ponesto o prostorima kojima se bavim

Izabirem prostore koji nisu odvec prisutni u diskursu prostora, a jedni su od najprisutnijih i najcesce koristenih
,rubnih prostora” u svakodnevnom Zivotu. Kazem ,rubnih prostora” misleéi pritom na kontekst prostornog
diskursa (ili diskursa o prostoru/prostorima?).

U nastavku teksta ¢u ih nabrojati i ukratko obrazloZiti.

Case

Proucavajuci poveznicu sjec¢anja i prostora jednokratne plasti¢ne ¢ase prvi su od dva prostora kojim sam se
odlucila baviti. To su predmeti koji su Cesti u svakodnevici i jedni su od najcesée upotrebljavanih svakodnevno u
Zivotima svih pojedinaca. Vrlo su nam poznati i bliski te na njih imamo bezbroj asocijacija. Zaklju¢ujem da ih to
¢ini vrlo dobrim materijalom za istraZzivanje navedene teme.

Case koje nalazim u javnom prostoru, ondje gdje se svakodnevno kre¢em kada moram sti¢i od jednog mjesta
do drugog. Predstavljaju moje kretanje gradom i iskustvo javnog prostora kao jedinke,ali i predstavljaju pri-
jasnje prisutnosti i boravka na istim tim prostorima i svega onog popratnog, o cemu opsirnije govorim kasnije
u tekstu. Misli, geste, drzanje i naginjanje ¢ase. Oznacuju nekakve prostore druzenja, tocnije neko odredeno,
jedno druzZenje i vrijeme provedeno uz bas tu ¢asu.

Sto je sve bilo u toj ¢asi? Koga je njezin sadrzaj dodirivao, &ija usta je punio i s kime se osmjehivao...

One su odredene javne prostore, prolaze, puteve u odredenom vremenu pretvorile u mjesta. Sva ta mjesta,
njihovim sakupljanjem i premjestanjem, ja sam dovela u jedan prostor i okupila ih sve na jednome mjestu. Na
tom mjestu ostaju odsutni boravci i provedeno vrijeme koje se u javhom prostoru svakodnevnog Zivota kriza,
preklapa. Sada su svi u jednom vremenu i jednom prostoru.Njihova koli¢ina svjedoci o slojevitosti javnog
prostora u vremenu/kroz vrijeme.



Ostaci vezani uz case

Uz case, prisutni su i ostaci nadeni na mjestima gdje nalazim ¢ase, a koji svjedoce takoder o radnjama koje su
se na tom mjestu odvijale.

Ostaci Secera, pakiranja Secera, dijelovi racuna, plasticnih omota, prazne celofanske tube u kojima su se nalazili
filteri za cigarete, dijelovi kutija cigareta, markice uklonjene pri otvaranju s tek kupljenih kutija cigareta ili paki-
ranja duhana, iskoristene Sibice, mrvice duhana, pepeo, komadi papira, raznih pakiranja, ostaci kriski limuna...
Ostaci uzajamno grade narative s odljevima ¢asa. Jednako tako, neki od sadrzaja koje smjestam u ovu kate-
goriju vrlo su sli¢ni sadrzaju koji smjestam u kategoriju dZepa (koji spominjem kasnije u tekstu). Ne moZzemo
biti sigurni da su osobe koje su koristile ¢ase proizvele i taj materijal koji nalazim na istom mjestu. Unato¢
nemogucnosti davanja takve procjene, da se zakljuciti da se na tom mjestu, mozda i u nekim trenucima prije
koristenja ¢asa, netko zadrzavao i boravio neko vrijeme te za sobom ostavio materijalan trag. lako je u nekim
slu¢ajevima nemoguce identificirati o ostacima kakvih se predmeta radi, oni svjedoce o slojevitosti prostora.
Ove ostatke tretiram na jednak nacin kao i ostatke nadene u dzepovima koje spominjem kasnije u tekstu.
Stavljam ih u dia rame koje kasnije bivaju smjeStene u diaprojektor.



Dzepovi

U dZepu je sve za $to si u jednom trenu mislio da bi ti moglo ubuduce zatrebati.

On je u sustini kao prostor neka forma osobnog loopa, petlje. Dok se kreées svojim svakodnevnim rutama, on
se konstantno puni i prazni sadrZzajem materijalnog svijeta s kojim se susreces.

Njegovi prostori odredeni su tkaninom. Dok se puni i prazni, sadrzaj mu biva odreden u korelaciji s veé¢im pros-
torom izvan njega samoga.

On je mali prostor u usporedbi s prostorom kojim se kre¢emo. Prostor na odjeci koju nosimo na sebi. Dovoljno
velik da u njega stane ruka, ako stane, i dovoljno mali da u njega stane samo ruka i nekoliko predmeta uz nju.
Kuda ides ti, tuda ide i dZep. | iako je vezan uz tvoje kretanje i radnje, on ima svoju putanju. Ono ¢ega se ne
sjecas, u njemu ¢e moZzda biti zapamceno. Ono $to je tebi usputno, saCuvat ¢e se u njemu da se tome kasnije
prida znacaj. On je prostor skokova iz prije u poslje. Prostor koji kondenzira vrijeme kroz fizicke tragove. U njega
se spremaju neka tvoja djelovanja i igra ulogu u buduéima.

DZep je vrsta nekakvog privatnog, osobnog prostora kroz kojeg kolaju predmeti koje odlucujemo nositi sa
sobom. To je prostor koji ujedno govori i o vremenu. Za onime $to nosimo sa sobom ostaju ostaci koji se duze
ili krade zadrzavaju tamo. On ima vlastiti ciklus, punjenja i prazenja ili konstanih izmjena onoga $to je u njemu.
Funkcionira kao prostor za nakupljanje novih djelova stvarnosti osobe u ¢ijem je vlasnistvu. DZepovi tako posta-
ju svojevrsno skroviste za predmete koje odlucujes ponijeti sa sobom. Oni su i skroviste tvojih ruku, iako taj
prostor za ruke ponekad odlucujes prepustiti predmetima. Dakle, bitni su ti.



,,Drustvena skupina je okarakterizirana onime sto odbacuje jednako kao i onime sto apsorbira.”

Prostor pocinje i nastaje oznakama, rubovima, linijama, uglovima, zavojima, preprekama i vr.emenom. On je
prakticirano mjesto i mreZa boravaka.

Ako zZivljene prostore pokusamo promotriti na nacin koji ide dalje od od uvrijeZzenih pojmovnih kategorizacija
koje ga ,,uokviruju” (kao Sto su podjele na stanove, ulice, sobe, naselja, pjeSacke zone, trgove, ceste,
nogostupe, parkove, stepenista, asfalte, Sume...) i damo mjesta rubnim i grani¢nim, manje spominjanim i misl-
jenim prostorima (koji su takvi, nekategorizirani, jer nisu ,korisni“ za urbanisti¢cka planiranja i usmjeravanje i
smjestanje ljudi, primjerice; uglovi, stolovi, kratice, ugaZene linije dijagonalno postavljene preko vecih ili manjih
pravokutnih travnatih povrsina) , vidjet éemo viSe od prostora. Prepoznati, imenovati i istraZiti dotad slabo
promisljani prostor mozda daje mogucnost dubljeg uranjanja u fizicki male svakodnevice koje kao sastavnice
grade vece prostore. Prostorski manje razine sakodnevice koje svojim sudaranjima i interakcijama svjedoce o
svakodnevici kao Siroj slici.

1 Lefevbre, H., Clearing the Ground, 1961., The Everyday; whitechapel Gallery, 2008., (autoricin prijevod



Hodanje

Ovisno o tome kako se kreces, drugacije percipiras prostor. A ako kretanje u prostoru stoji u odnosu s
vremenom, drugacije percipiras i vrijeme i udaljenost.

Hodanje je primarni i najosnovniji oblik kretanja za mjerenje udaljenosti. Prodemo li nekim prijevoznim
sredstvom prostorom koji smo uvijek prelazili pjeske, uvidjet ¢emo da nesto nedostaje. Prolazak je prebrz i aso-
cijacije iz prostora ostaju nesparene s mislima. Nema vremena za misao. Odvajas se od prostora kojim prolazi$
i ostaje samo osjecaj kretanja koji nije uzrokovan tvojim fizickim tijelom. Ono je trenutno izdvojeno, u nekom
drugom prostoru. Takvo kretanje prati odredene i ucrtane, poznate i unificirane dijelove prostora. No, ono koje
mu stvara otpor, sadrZaj, obogacuje ga i mijenja, stvara mjesta, prolaze, kraticama ga povezuje na neocekivane
i organske nacine, ono koje od javnog prostora Cini Zivljeni prostor i Zivi organizam je hodanje.

(...) mreZe (...) ukriZenih ispisa tvore mnogostruku povijest bez autora i gledatelja, oblikovanu od ulomaka
putanja i preinaka prostora. {(...)
Ta povijest ostaje svakodnevno i beskonacno drugom.”*?

1 de Certeau, M., The Practice of Everyday Life, University of California Press, 1984., (autori¢in prijevod)



Hodanje se uvijek dogada u sadasnjosti, no koracajuéi javnim prostorima stvara se mreza nacinjena od ispre-
pletenih, sadasnjih i proslih trenutaka raznih jedinki u tom prostoru.

Ono neke dijelove prostora naglasava i uvecava, a druge umanjuje i preskace. Urbani prostor tako ostaje
mjesto preobrazbi i prisvajanja, objekt intervencije. Konstantno mijenjajuce Zivo bice radi Zivih bi¢a u njemu.
Jer, Sto je drugo urbani prostor nego prostor izmijenjen od strane covjeka.

Na mjestu nekadasnjih organskih oblika postavljene su pravilne linije, rubovi i kutevi, uglovi i vertikale, da bi ih
kasnije nijekanjem pravilnih povsina ponovo mijenjali u organske prostore nasim kretanjem.

U zadnjem poglavlju svog djela Znakovi postmodernog grada, Sre¢ko Horvat govori o poveznici hodanja, naseg
tijela, prostora i memorije, te kaze kako se na svakom koraku u gradu isprepli¢u dijakronija i sinkronija, te da
radikalnost sje¢anja i hodanja u gradu proizlazi iz toga da covjek u prostor upisuje svoje tijelo.

Hodanje je osnovni oblik ljudskog kretanja, niSta se ne moZe mijeriti s ritmom koraka koji biraju svoj put. To

je ritam kojim misao moZze pratiti prostor i prostor moze pratiti misao. U svakom drugom obliku kretanja koje
nije hodanje, osjecamo da smo izdvojeni iz prostora i vremena kojim se kre¢emo. Jer hodanje je temeljni oblik
mjerenja udaljenosti i vremena, poveznica prostorne i vremenske dimenzije. Cinom hodanja osje¢amo i ujedno
i kreiramo prostor i vrijeme.

,Vrijeme je mjereno u gestama analognima dolascima i odlascima svakodnevice, Sto je potsjetnik na to da je
sve privremeno i promjenjivo. Uz to stoji i ¢injenica da se svakodnevica manifestira koliko u prirodnim pojava-
ma, toliko i u urbanim i od strane covjeka stvorenim predmetima.”

1 Ruppersberg, A., Fifty Helpful Hints on the Art of the Everyday, The Everyday, Whitechapel Gallery, 2008., (autori¢in prijevod)



Ostaci u prostorima daju naslutiti o prethodnim zbivanjima koja su se odvila prije naseg prolaska.

Fizicki tragovi koji ostaju za necijim vremenom i djelovanjem, koji se oCituju u objektima prisutni su i u javnim
prostorima. Recimo, u prostoru grada je vrlo lako, dok hodamo, primjetiti svakojake ostatke na cesti. Prateci
njih i znajuci ponesto o prostoru kojim prolazimo, moZemo naslutiti Sto se ondje odvijalo.

Znamo da je netko prosao ovdje prije nas i to ne toliko davno, da se trag zadrzao. Racun nedaleko kioska
najvjerojatnije je racun necega tamo kupljenog, mada i ne mora biti tako. Ali je trag necega kupljenog. Netko
tko je tuda prolazio ispustio je racun. Bilo da ga je platio on ili netko drugi, taj netko je ispustio racun.

Memorija je vezana za dimenziju prostora. Ulice, nase sobe, kreveti, ormari, odjeca, oblici s kojima se
svakodnevno susre¢emo. Materija svakodnevice ono je u Sto upisujemo i iz ¢ega iS¢itavamo znacenje i protok
vremena. Koristenjem tih materijala i objekata za nama ostaju tragovi. Ti uvijek prisutni ostaci, svjedoci su nase
odsutne prisutnosti, te takoder uprisu¢uju nasu odsutnost. Oni su odsjecci vremena i prostora.

Mali, intimni prostori u veéim prostorima su oni koji ih grade.



Kroz ovaj rad nastojim istraziti, iako naocigled nepostojeéu, prisutnu povezanost svakog od nas u prostoru kroz
vrijeme. Svako djelovanje na odredenom mjestu ne nestaje. Ono se prenosi dalje i ima svoje, manje ili vece,
zamjetne ili nezamjetne utjecaje na daljnja djelovanja koja se grade na ova prethodna. Svaka od osoba borav-
kom na nekom mjestu ili samim prolaskom kroz neki prostor upisuje svoje momentalno postojanje i pusta za
sobom nekakav trag. Time prostor u svoje ve¢ postojece znacenje nadodaje znacenjetog trenutka koji odjekuje
u svim sljedeéim trenucima. Masey u djelu Space and Time u jednom trenutku govori o korelacijama koje se st-
varaju nasim susretima koji jedan drugoga presjecaju i medusobno jedan na drugoga utjecu te time ispreplicu
proces prostor-vremena. Takoder, kaZe kako se povratci uvijek odnose na mjesta koja su prosla.

lako vrijeme i mjesta konstantno izmicu, predmeti kao nefiksni djelovi prostora i materije, slicno kao i mi sami,
imajuéi moguénost pomicanja u prostorima, svjedoce o tim procesima.

Pitanje je Sto ostaje iza svakoga od nas i kako se nasa bivanja u prostoru (postojanja, supostojanja) nadovezuju
jedno na drugo kroz vrijeme i oCituju u materiji. Samo ako nesto nije vidljivo ne znaci da ono (vise) nije.

,Proslost je prisutna (present). Nesto se dogodilo i jeke mi jos uvijek odzvanjaju u glavi. Ne postaje teZe primi-
jetiti ih; ustvari, jeke postaju sve glasnije i nemoguce za izbjeci. Proslost se oteZe, jucer odzvanja u danas.” !

1 Birnbaum, D., Crystals, 2005., Memory, Whitechapel Gallery, 2008., (autoricin prijevod)



Ulazis u prostor i prije nego sto postanes svjesna da ga percipiras, osjecas. Prisutan je osjecaj necega Sto se
odvilo u lijevoj strani sobe, lijevo od vratiju uz manji regal. Osjecaj svih dogadaja i tog jednog. Onda postanes
svjesna prostora i osvjestis da te prostor asociro na osjecaj. Iz osjecaja prostora i osjecaja samog nailazi i vraca
se narativ. Kako i Sto se otprilike odvilo. Redosliedom moZda. Neki pokreti. Neke rijeci i neverbalne komunikaci-

je. Ono sto si gledala i na Sto si se fokusirala.
Ili drugacije;

Useljavamo u novi stan. Stanodavci nas uvjeravaju da je sve vrlo dobro ocis¢eno. Tako i izgleda, a i oboje
ostavljaju dojam osoba kojima se barem u izjavama takve prirode moZe vjerovati. Svejedno, ocistit ¢es sav
namjestaj i ukolniti predmete o kojima nista ne znas. Smjestit ¢es svoje kojima znas povijest, iako su nefunkcio-
nalne i beskorisne. Nadeni predmet u stanu koji nalikuje onomj tvom nema vrijednost koju ima tvoj. lako bi se
vizualno slagali jedna uz drugog, ovaj prvi ¢es ukloniti i na njegovo mjesto staviti svoj. Napravit ¢es razmjestaj

i prilagoditi ga sebi iz funkcionalnih razloga, ali i iz razloga Sto osjecas da raspored namjestaja odjekuje tudim
nacinom Zivota i tudim vremenom. PoZeljet ¢es u njemu kreirati neki noviji prostor, koliko je to moguce postici.
Noviji i bez upisanih dogadaja i emocija gdje ce ostati prostora za tvoje vrijeme koje ¢es u njemu provesti.



Svakodnevno okruZeni predmetima koje vise ili manje koristimo i od kojih gradimo svoj ili intimni fizicki prostor
doma, ili na njih nailazimo svakodnevno u urbanom prostoru, ¢esto nismo svjesni vrijednosti i obiljezja koja im
nesvjesno pripisujemo. Njihova fizicka materijalnost ¢esto je puno vise od toga. Pogotovo ako su to objekti koji
¢ine interijer nekog doma u kojemu se svakodnevno boravi. Pogled na kuhinjski stol vise nije samo pogled na
bilo kakav kuhinjski stol. On s vremenom postaje istovremeno asocijacija na sve radnje, sva dogadanja i
druZenja koja su se odvila za tim stolom. Osim povrSine koja se koristi za objed, on je objekt na kojeg se lijepe i
od kojega odjekuju emocije i misli koje su se vremenom kreirale oko njega.

Uz njih provodimo vrijeme. U njih ga upisujemo svojim bivanjem i djelovanjima. Prisutni su u svakome ovdje i
sada.

Povijest, ili bolje to nazvati prosloséu, kao skup nematerijalnih misli, namjera, djelovanja i kulturnih konstruk-
cija tako biva upisana u materijalni svijet samim time Sto je smjesStena u njega i Sto se njime sluzi. Ono materi-
jalno postaje referenca kako samog znacenja tako i ¢ina u odredenom trenutku. Svaka prisutnost, iako nepre-
kinuto traje, postoji samo u ovome trenutku i biva neponovljivom. Ono $to ostaje od nje je odsutnost sada vec
prosle prisutnosti, ali na nju se svaka sljedeéa prisutnost nadovezuje predodredena vremenskim tokom.

Kada postanu fizicki istroSeni i suvisni, predmeti bivaju odbaceni. Neki od predmeta kroz vrijeme koriStenjem
mogu dobiti vrijednost monumenta. U nekim momentima oni postaju preteski. Previse nose sa sobom. Osjeca-
mo ih kao Zive. Ziva bi¢a koja su kroz vrijeme upila toliko nasih misli i emocija da postaju istro$ena i stara. Gube
kapacitet za nova upisivanja jer se stara ne daju izbrisati. Oni, takvi prezasiéeni, Cesto takoder bivaju odbaceni.



Ostaci predmeta u prostoru svjedoce o vrsti njegova koristenja. U dZepu koji se puni ,,ostacima“

djelovanja samo jedne osobe pronadi éemo tako ¢ak i neke gotovo identicne predmete kao i na mjestima na
kojima nalazim ¢asSe. Sadrzaj dijarama iz dZzepova i onih koje su uparene s odljevima ¢asa u nekim trenucima
gotovo da se i podudaraju. Razlika je Sto su jedni sarzaj jedne osobe u ,privatnom* prostoru koji je u kontaktu s
javnim (odnosno ovdje su pomjesani sadrzaji viSe osoba), dok su drugi vec ispremjesani, tako nadeni u javnom
prostoru.

,Prostor je prakticirano mjesto.”

Ako je prostor prakticirano mjesto, onda su ostaci u prostoru dokazi o toj praksi odvijanoj kroz vrijeme. Dakle,
oni su preostaci necijeg vremena. Skup subjektivnih vremena i prostora u Sirem urbanom, drustvenom prosto-
ru kojega grade.

Ostaci iz dZzepova i praznine ¢asa svjedoci su nekog vremenskog perioda Zivota grada.

1 de Certeau, M., Invencija svakodnevice, Naklada MD, 2002., Zagreb



Svima nam se vjerojatno dogodilo koji put da spavamo u vlastitom krevetu i probudimo se usred noci
dizorjentirani i uvjereni da smo u svom krevetu ali u nekom drugom prostoru. U tom militrenutku nije nam bilo
jasno kako prozor nije ispred nas, nasuprot kreveta. Zasto je ispred nas totalni mrak kada bi trebalo dopirati
svjetlo. Okrenuli bismo se oko sebe, promotrili prostor, opipali objekte, zidove oko kreveta, stranice kreveta i
nocni ormaric na krivoj strani i kroz par trenutaka shvatili da jesmo u svom krevetu, ali ne onom u kojem smo
mislili da jesmo. Ovo je drugi prostor. Druga soba. Sam Cin i osjecaj spavanja i sna u krevetu asocirao nas je na
spavanje u svom krevetu, ali u drugom prostoru.

Ja nastojim materijalizirati tragove proslih prisutnosti prikazujuéi tragove koji ostaju. Ono $to Derrida koristi u
svojim konceptima, a Sto je na tragu stalnoj i izmjenjivoj supostojanosti koja utjece na stalnu mijenu realnosti u
sadasnjosti, koja istovremeno ostaje proslost je pojam traga (trace). On o njemu govori o kao uvijek zavisnom
pojmu za obiljezje odsutnosti prisutnog, uvijek ve¢ odsutnoj prisutnosti, izvornom nedostaku stanja misli i
iskustva.

Gomilanjem manjih trenutaka i djelovanja kreira se nasa stvarnost. Ispod povrsine direktnih informacija lezi
pozadina nevidljivih i popratnih, ili moZda temeljnih namjera koje vode do onih vidljivih.



Proces

Predmeti kojima se bavim su djelomiéni odsjecci trenutacnih/momentalnih stvarnosti. U svojoj prisutnosti

oni su odsutni jer svjedoce o prosloj prisutnosti. S obzirom na to da njihovo postajanje nije vezano uz trenutni
materijalni svijet u koji su smjesteni, oni su djelomic¢ni kao i sje¢anja na njih. Dijelovi koji ostaju su slike sje¢anja
koje zadrzavaju samo ono Sto subjektivno/individualno biva izabrano da bude zapaméeno.

Na koji nacdin sam pristupila proucavanju sadrzaja tih prostora?

Na nacin slican metodama arheologije; sakupljanjem preostataka sa podrucja koja sam odludila ,istraziti“. Ta
,urbana arheologija“ se tako pocela sastojati od toga da sam kroz odredeno razdoblje (cca mjesec dana) na
podrucju svog trenutnog Zivljenog prostora, javnog prostora grada Zagreba, sakupljala iskoristene jednokratne
plasticne ¢ase kada god bih naisla na njih. Slicne metode proucavanja i prikupljanja materijala koji se bavi frag-
mentima individualnih prolaznih povijesti nalazim i kod Mark Diona koji kroz svoje radove aproprira znanstvene
i arheoloske pristupe. Slicnim metodama proucavanja, no koje se manje ticu fizickog svijeta, bavi se Susan
Hiller koja takoder prikuplja materijl iz svakodnevnog i aproprira elemente antropoloskog pristupa u svome
radu.



Case

Instalacija se sastoji od 131 ¢ase sakupljenie u razdoblju od cca mjesec dana na pdrudju grada Zagreba. Case
sam skupljala nasumic¢no, odnosno, gdje god bi se kretala gradom radi svojih dnevnih obaveza, da stighem od
jednog do drugog mjesta ili iz Ciste potrebe za kretanjem.

Kada bi naisla na ¢asu, fotografirala bi ju radi dokumentacije i zabiljezavanja vremena pronalaska. Fotografije
su mi posluZile i tome da se naknadno prisjetim tocne lokacije gdje je ¢asa pronadena. Naknadno sam sortirala
fotografije i odredivala koordinate mjesta pronalaska svake od ¢asa.

Case bih nailazila ili pojedina&no, u manjim ili ve¢im skupovima, ili u nekoliko navrata gotovo i masovno kada
bi bila rije¢ o nekom dogadaju ili druZenju koje se odvilo, pretpostavljam, neposredno prije mog prolaska tim

podrucjem.



5 ¢asa od 2dI
0 ¢asa od 1dl; zaklju¢ujem da ¢ase od 1 dl nisu popularne, ili barem ne u tom razdoblju godine
98 ¢asa od 2dl; zaklju¢ujem kako su ¢ase od 2 dl vrlo popuularne i prakti¢ne za konzumaciju na
otvorenom
16 ¢asa od 3dl
2 ¢aSe od 4dl
10 ¢asa od 5dlI



vremenska dokumentacija ¢asa
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prostorna dokumentacija ¢asa

45°48’43.5”N 15°57°46.6”E
45°48’22.8”N 15°57'54.0”E
45°48’22.8”N 15°57'54.0”E
45°48’11.5” N15°58’1.7"E
45°48’45.2”’N 15°58’35.1”E
45°48’36.0”N 15°59'12.9”E
45°48’36.0”N 15°59'12.9”E
45°48’36.0”N 15°59'12.9”E
45°48’44.8”N 15°57'51.2”E
45°48’46.3”N 15°57°53.3”E
45°48’46.3”N 15°57°53.3”E

45°48’22.8”N 15°57°54.0”E
45°48’22.8”N 15°57°54.0”E
45°48’22.8”N 15°57°54.0”E
45°48’11.5” N15°58'1.7"E
45°47°27.1”N 15°58’35.6”E
45°48’36.0”N 15°59'12.9”E
45°48’36.0”N 15°59'12.9”E
45°48’20.1’N 15°58'37.2"E
45°48’44.8”N 15°57°51.2"E
45°48’46.3”N 15°57°53.3”E
45°48’46.3”N 15°57°53.3”E

45°48’22.8”N 15°57°54.0”E
45°48’22.8”N 15°57°54.0”E
45°48’38.1”N 15°58’27.4"’E
45°48°11.5” N15°58’1.7"E
45°48’36.0”N 15°59°12.9”E
45°48’22.8”N 15°57°54.0”E
45°48’36.0”N 15°59°12.9”E
45°48’43.5”N 15°57'46.6"E
45°48’44.5”N 15°58’34.9”E
45°48’46.3”"N 15°57°53.3"E
45°48’46.3”N 15°57°53.3"E



45°48'46.3”N 15°57°53.3”E
45°48'46.3”N 15°57°53.3”E
45°48'22.8”N 15°57’54.0”’E
45°48'22.8”N 15°57’54.0”’E
45°48'22.8”N 15°57’54.0”’E
45°48'22.8”N 15°57'54.0"”E
45°48'25.3”N 15°58’2.5”E
45°48'13.8”N 15°58’1.2"E
45°48'13.8”N 15°58'1.2"’E
45°48'11.5”N 15°58'1.7"E
45°48'13.8””N 15°58'1.2"’E
45°48'12.3”N 15°58'3.9”E

45°48'46.3”"N 15°57’53.3”E
45°48'46.3”"N 15°57’53.3”E
45°48'22.8”"N 15°57’54.0”E
45°48'22.8”N 15°57’54.0”E
45°48'22.8”N 15°57’54.0”E
45°48'25.3""N 15°58’2.5"E
45°48'14.8”N 15°57’57.4”E
45°48'13.8”N 15°58'1.2"E

45°48'13.8”N 15°58’1.2"'E
45°48'11.5”"N 15°58'1.7"’E

45°48'13.8"N 15°58'1.2"’E

45°48'46.3""N 15°57’53.3”’E
45°48'22.8”"N 15°57’54.0”’E
45°48'22.8”"N 15°57’54.0”’E
45°48'22.8”"N 15°57’54.0”’E
45°48'22.8”"N 15°57’54.0”’E
45°48'32.6”N 15°57'53.3"E
45°48'13.8”N 15°58’1.2"E
45°48'13.8”N 15°58’1.2"E
45°48'11.5”N 15°58'1.7"’E
45°48'13.8”"N 15°58'1.2"’E
45°48'12.3””N 15°58'3.9”E
45°48'44.8”N 15°57'51.2"'E



Od pronadenih c¢asa pravim gipsane odljeve. Uprisu¢ujem kroz materiju ono $to je odsutno, negativni prostor.
Rachel Whiteread se u vecini svojih radova bavila propitivanjem negativnog prostora pravedi odljeve objekata
koji se vise ne koriste, kao primjerice madraci, ormari, ili pak prazne kartonske kutije koje je sakupljala, te
odljeve unutrasnjosti kutija izloZila u radu pod nazivom Embankment (2005). U ranijem radu House (1993)
takoder se bavila negativnim prostorom. U ovome radu izradila je odljev unutrasnjosti Citave kuce, te odljev
postavila u javhom prostoru.

Gips dobiva ulogu posrednika izmedu stvarnih predmeta koji dobivaju svoju svrhu tek kroz namjenu koja im se
pridaje i kroz njihovu upotrebu. Oni koji su koristili ¢ase svojim djelovanjem su u njih upisali vrijeme. On kao
materijal stvara vjerni odljev stvarnog predmeta i tako ostaje postojati u granicama njegovih oblika. Poprima
tocno one oblike koje je prethodno poprimao sadrzaj ¢ase koji je odsutan. Svojim svojstvom da iz tekuceg
prelazi u kruto stanje svjedoci takoder o procesualnosti. Koristim ga kako bih govorila o protoku vremena, dok
je on istovremeno uvjetovan vremenom potrebnim za dostizanjem svog krutog oblika. On i doslovno, sam po
sebi, materijalizira protok vremena.



Kao materijal, iako doseze ¢vrsto stanje, podlozan je daljnjem troSenju. Odljevi ¢asa izlozeni u prostoru kroz
vrijeme se mrve i ostavljaju bijele tragove troSenja materije za sobom.

Da bi odljev plasti¢ne ¢ase nastao, plasti¢na ¢asa kao kalup mora biti unistena, kao sto se i materije u
svakodnevnom Zivotu mijenjaju i bivaju zamijenjene nekim drugima, novijima. | iako zamjenjene, one novije
imaju upisan utjecaj prijasnjih prostora.

Ako je plasti¢na ¢asa ostatak, trag, ona je njezin odljev, predmet koji izlazem, trag traga, sediment.
Skruéena i osuSena materija, oblik od gipsa je nista drugo no materijalna prisutnost onog odsutnog.



Pripadajuci tragovi uz ¢ase

Na mjestima na kojima nalazim ¢ase, €esto je bilo moguce pronaci jos i neke od materijalnih tragova prisutno-
sti. lako se ne moZe redi sa sigurnosc¢u da pripadaju istom razdoblju boravka na tom prostoru kojem pripadaju i
Case, oni svakako svjedoce o nekom boravku na tom mjestu.

Pronadene materije, predmete smjestam u dia rame, te ih putem diaprojektora projiciram na zid u prostoru
gdje su odljevi ¢asa izloZeni. Dijaprojektor u kojema se nalaze ti ostaci smjesten je na pod, na jednaku razinu na
kojoj su smjesteni odljevi ¢asa. On je jedini izvor svjetla koji osvjetaljava objekte u prostoru.

Neki od materijalnih tragova pronadenih uz ¢ase:

Opusci, cigaretni filteri, prazne plasticne tube u kojima neki od cigaretnih filtera budu zapakirani, ostaci kriske
limuna, ostaci raznih plasti¢nih pakiranja, Secer, dijelovi pakiranja Secera, iskoristene Sibice, komadici stakla,
neki neidentificirani organski ostaci, komadi papira, komadi racuna, razni neidentificirani predmeti, sinteticka
vlakna



-,















Dzepovi

U dZzepovima se nakupljaju ostaci dana, djelovanja, kretanja prostorom. Njihovi sadrzaji su svjedoci onoga $to
je upamdéeno i Sto mozda nije. Ono $to nije u njima takoder progovara kroz ono sto se u njima nalazi.

Ostatke, tragove iz dZzepova sakupljala sam isprva od poznanika i ljudi koje bih sretala na dnevnoj bazi. Daljnje
prikupljanje se prosirilo i na ljude koje ne poznajem. Sadrzaji dZzepova su kao rad bili zasebno izloZzeni nekoliko
puta (Task lab, Greta, Zrinski art-Cakovec) pod nazivom ,,S dna dZepova“ kao interaktivna instalacija. Postav
rada se sastajao od dia rama ispunjenih sadrzajem koje su bile smjesStene u diaprojektor, te praznih dia rama uz
tekstualnu naznaku ,,Slobodno ispunite dia rame sadrzajem svojih dZzepova“ koje su posjetitelji izlozbe ispunja-
vali. Tako je povucena paralela tragova iz dZzepova, pronadenih ¢asa i njima pripadajucih tragova kao ,urbanih
artefakata” kojima ne znam to¢nu povijest.

Neki od sadrzaja pronadenih u dzepovima:

Dijelovi tkanine od kojih je nacinjen dzep, sinteticka vlakna, mucice, dlake, mrvice duhana, kovanice, ostaci
plasti¢nih pakiranja nekih prehrambenih namirnica, konci, prazne plasti¢ne tube u kojima neki od cigaretnih
filtera budu zapakirani, komadi papira, biljeski, neki organski neidentificirani ostaci, komadi raznih neidentifici-
ranih materijala...


















Instalacija/postav rada

Kao oblik prezentacije rada izabirem instalaciju jer odlu¢ujem da Zelim govoriti o prostoru kroz prostor sam.
On mi omogucuje igru sa svim slojevima i razinama ovdje i sada i sa prostorno$¢u samom, te sa prisutnoscu i

odsutnoscu.

Izabirem instalaciju jer je prema rije¢ima B. Groysa instalacija materijalna par excellence, bududi da je pros-
torna — a biti u prostoru najopcenitija je definicija materijalnosti. Instalacija vrlo precizno otkriva materijalnost
civilizacije u kojoj Zivimo bududi da ona instalira sve ono $to kola nasom civilizacijom. Ona takoder uzima kopiju
iz nekog navodno nedefiniranog, otvorenog prostora anonimnog kolanja i stavlja je — ¢ak i kad je to samo
privremeno — u fiksni, zatvoreni kontekst topoloski jasno definiranog ,,ovdje i sada“.






| ako se sve krece, gdje je ovdje? (...) Ako ovdje ne predstavljaju fiksne tocke, gdje je onda ovdje?*

Sto je ovdje i §to je sada? Mi se kao bioloska, fizitka bi¢a konstantno kre¢emo i svako sada je iznova novo sada. |
svako ovdje je iznova novo ovdje.

Odsutnu prisutnost, znak prisutnosti neke individue na odredenom mjestu u nekom vremenu, nastojim materi-
jalizirati i tako uciniti vidljivom. Smjestam ju u prostor kako bi ostatak tog trenutka dobio na vaznosti i kako bi se
mogao poimati ne samo imaginarno vec i njegovom sada na neki nacin stvarnom, materijaliziranom prisutnoscu
u prostoru.

1 Massey, D., For Space, Sage Publication, 2005., (autori¢in prijevod)






Kako prikazati sva ta kretanja i hodanja, koristenja prostora i vremena...? Zaklju¢ujem i odlucujem;
pretvaranjem onoga ¢ega nema u materiju.

Za materijalizaciju svakodnevice izabirem radnje koje se u takvom prostoru odvijaju kao svakodnevno repeti-
tivne i na neki nacin intimne, a opet zajednicke svima.

,Svakodnevica leZi u praksama koje isprepli¢u kontekste; samo ih praksa cini vidljivima.”

Ako su ¢ase, odnosno njihov nedostatak, praznina u materiji, prenesene u neki drugi prostor i stavljene u
ovo sada i ovo ovdje, Sto karakterizira instalaciju, jesu li sva ta sada i ovdje koja su bila prisutna u trenucima
koristenja casa, i u trenucima kada sam ih pronalazila, prisutna i sada i ovdje kada ih gledamo u prostoru u

kojemu smo trenutno prisutni?

ZadrzZavaju li ti objekti, tragovi koji ostaju za nama, premjestanjem u neki drugi prostor, ono sto je upisano u
njih?

1 Sheringham, M., Configuring the Everyday, 2007., The Everyday, Whitechapel Gallery, 2008.



Postav rada je osmisljen kao kreacija prostora od prostora koji su odsutni. Sve odsutnosti o kojima rad govo-
ri postaju materijalno prisutne, Sto se odnosi na ¢ase. Ostaci dZzepova i popratnog materijala ¢asa, ostataka
pronadenih uz njih, koji su prisutni kao materije, kroz diaprojektore postaju sjene. Te materije koje su inace
dovoljno male da ostanu neprimjetne, dijaprojektorom bivaju uvecane. Time je i sama njihova vaznost uveéana.
Jer $to je u prostoru vidljivo biva zamjeéeno. Ono Sto ga svojim fizickim oblikom i velicinom zauzima (naravno,
ako je predmet vedi, lakSe je zamjetiv), ono Sto nama oduzima prostor i usmjerava kretanje, ovisno o svojoj
dimeziji, biva zamjecéeno. Jer Sto je fizicki vece, lakSe je zamjetno, biva naglaseno i primje¢eno. Promjenom di-
menzije i materije u instalaciji, naglasak se stavlja na detalj. Mali prostori bivaju uveéani. Odsutni prostori bivaju
naglaseni. Nastaje prostor nacinjen od prostora odsutnosti.









Materijali stvaraju opipljivi prostor. Usmjeravaju i diktiraju kretanje po prostoriji. Odsutnosti diktiraju kretanje
u ovome ovdje i sada. Stvaraju novo iskustvo u sadasnjoj prisutnosti i utjecu na njega, preklapaju se s njim i
zajedno ga s osobama prisutnima u prostoru kreiraju.

Nacin na koji se isprepli¢u sva ta sada i ovdje u instalaciji, nacin je na koji se isprepli¢u sva sada i ovdje u jav-
nom, urbanom prostoru. Svi ti momenti prisutnosti elementarne su Cestice konstantnog organskog Zivota u
urbanom prostoru. Kazem organskog, jer je u stalnoj mijeni. U stalnoj mijeni u skladu s nasim organskim
postojanjem koje je, s obzirom na to da smo fizicka bi¢a i da se kre¢emo i na taj nacin postojimo, uzrok i

posljedica grada.

Uzrok je jer smo ga stvorili. Stvorili smo ga u prostoru koji je postojao kao prirodni prostor prije nas. Posljedica
je jer se kreira nasim djelovanjem u njemu. Organske oblike bez stalnih i ¢vrstih obiljeZja pretvorili smo u krute,
ravne, okomite plohe i oblike. U uglove, kuteve i prostore kojima smo predodredili kretanja. | iako smo stvorili
takav prostor, i kontinuirano ga stvaramo i mijenjamo, mi iznalazimo nacine da se ipak njime dalje organski
krecemo. Nepravilno, nepravocrtno. Pravimo precace, kratice, ugazena podrucja na velikim i malenim pravo-
kutnim travnjacia. Prelazimo parkiralista dijagonalno nadajuci se da nam neki vozac auta nece bijesno zatrubiti

ne razumjevsi logiku pjesaka.



Uloga svjetla u postavu rada

Dijaprojektor u kojemu se nalaze ostaci jedini je izvor svjetla koji osvjetaljava objekte u prostoru. Svojom
ritmickom izmjenom dia rama stvara trenutke svjetla i mraka. Odljevi ¢asa tako bivaju vidljivi jedino u razdoblji-
ma kada su vidljivi i ostaci pronadeni uz njih projicirani na zidovima. Kada je prisutan uvecani detalj, prisutan je
i objekt.

Svjetlo diaprojektora i sjene materije, u njima ritmickom izmjenom dia rama stvaraju ritam u vremenu. Svjetlo
koje kreira sjenu putem materije dia rame, kreira i sjene odljeva ¢asa. Sjena predmeta koji svjedoci o odsutnosti,
tako ga u ovome ovdje i sada uprisucuje, jer ne moZe postojati sjena necega Sto nije ovdje, prisutno.

Takoder, s obzirom na to da su u instalaciju postavljena dva dijaprojektora (onaj s ostacima iz dZzepova i onaj
s ostacima pronadenima uz ¢eSe) , njihove simultane izmjene svjetla i mraka i preklapanje ritmova, odnosno
odredivanja i dozvoljavanja onoga Sto Ce biti vidljivo, vuku paralelu sa isprepletenim svakodnevnim interakcijama
u javnom prostoru koje medusobno utjecu jedna na drugu.






Ono $to ja u ovome radu nastojim artikulirati jest, iako naocigled nevidljivo, postojanje nematerijalne prosle
prisutnosti. Nastojim ju doslovno uprisutiti kroz materiju. Staviti naglasak na detalje koje su posljedica
prisutnosti, djelovanja i koje tvore nase svakodnevne fizicke i konceptualne prostore. Ako nesto nematerijalno,
neku odsutnu prisutnost materijaliziramo, dobit ¢emo prisutnu odsutnost u objektu, materiji, prostoru.
Smjestanjem takvih materija u prostor instalacije povezujem ovdje i sada trenutka bivanja jedinki u prostoru
za kojima je ostao trag (odnosno kada su ti materijali koristeni u svakodnevnom Zivotu), ovdje i sada trenutka
kada ja pronalazim trag, i na kraju, ovdje i sada u trenutku kada su tragovi izloZeni, kada se ovdje i sada publike
koja ulazi u rad podudara s prostorom u koji je materija smjestena. U toj posljednjoj situaciji, kada se slojevi
vremena i prostora preklapaju i koegzistiraju u vremenu i prostoru instalacije, objekti dobivaju moguénost
daljnjeg mijenjanja. lako su oni odljevi nekad stvarnih objekata, sada oni postaju objekti. Moguce je na njih u
prostoru utjecati, te oni mogu utjecati na prostor i kretanja. Bivanjem u prostoru, dobivaju ulogu gotovo jed-
naku onoj koju su imali predmeti od kojih su nastali, sukreaciju prostora i konteksta u sadasnjem ovdje i sada.
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