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PROSTOR

PROSTOR




I.a.
Neogranicena protezitost, ukupnost odnosa u svim dimenzijama i pravcima b. fil. zajedno s vremenom osnovni
oblik ili kategorija postojanja materijalnoga svijeta

2.a.
Dio Zemljine povrsine razlicite veli¢ine b. ogranicen dio povrsine na koji se moze §to smjestiti [stambeni prostor;
skladi$ni prostor]

3.

matematicki pojam koji u elementarnoj matematici obi¢no podrazumijeva trodimenzionalni realni prostor s euk-
lidskom geometrijom; razli¢ita poopcenja vode do vaznih struktura kao $to su: [vektorski prostor; metricki pros-
tor; topoloski prostor] (1)

(1) http://hjp.znanje.hr/prostor



(2) G. Perec, Vrste prostora, Zagreb, 2005

PROSTOR
OTVORENI PROSTOR
ZATVORENI PROSTOR
KAZNENI FROSTOR
MANJAK PROSTORA
OGRANICEN PROSTOR
SLOBODNI PROSTOR
ZIVOTNI PROSTOR
PROSTOR ZA KRITIKU
OTKRIVENI PROSTOR
OTKRIVANJE PROSTRANSTAVA
NEISTRAZENI PROSTOR
OSVAJANIE SVEMIRSKIH PROSTRANSTAVA
POLOZAJ U PROSTORL
PROSTORNA PROJEKCLIA
EUKLIDSKI PROSTOR
TOPOLOSKI PROSTOR
METRICKI PROSTOR
TRODIMENZIONALNI PROSTOR
PROSTORNA GEOMETRLIA
PROSTORNA RESETEA
ZAKRIVLJENI PROSTOR
MJERENJE PROSTORA
ZRACNI PROSTOR
PROSTOR 17 SNOVA
PROSTORVRLJEME



Prostor je stvarnost u kojoj zivimo, u kojoj se kre¢emo, koji nas obuhvaca. Dozivljavamo ga kroz $irinu, duzinu, visinu i nizanje dozivl-
jenih trenutaka u odredenom trajanju zbog ¢ega mozemo dodati i vrijeme kao ¢etvrtu dimenziju prostora. Prostor koji se nalazi izmedu
nekih oblika nazivamo meduprostorom. Sam za sebe prostor ne mozemo dozZivjeti; on je praznina izmedu nekih oblika koji ga ¢ine i
oblikuju, zbog ¢ega je uvijek vezan uz volumen, makar i volumen samog promatraca.

Misko Suvakovi¢ definira prostor u umjetnosti kao fizicki prostor koji je oblikovan, konstruiran ili odreden radom umjetnika i time
definiran kao umjetnicko djelo (prostor slike, prostor skulpture, instalacije, ambijent, prostor performansa). (3)
Karakteristi¢ni prostori likovnih i vizualnih umjetnosti su: prostor prikazan u umjetni¢kom djelu (virtualni prostor), konkretni prostor
samog umjetnickog djela (prostor povrsine slike, prostor koji slika prekriva na zidu, prostor koji obuhvaca prostorna povrsina skulpture,
prostor u kojem su postavljene skulpture) i konkretni prostor koji sintetizira i identificira umjetnicko djelo (prostor koji prikazuje i po-
kazuje) i konkretni prostor koji zauzima i u kojem se nalazi (konkretna umjetnicka djela, instalacije, ambijenti).

U mojem diplomskom radu Drugi kat prostor je jedno od osnovnih podrucja rada. Krece se od simbolickih i zamigljenih virtualnih
prostora prema konkretnim dozivljajnim prostorima te promatra njihov suodnos (meduprostor). Na koji se nacin realan prostor suprot-
stavlja virtualnom i nastaje li virtualan prostor na karakteristikama relanog? Kretanjem medu zadanim premisama polagano nastaje rad.

Na drugom katu stare zagrebacke stambene zgrade nalazi se stan u koji se useljavam pocetkom zavr$ne godine diplomskog studija. U
tom je stanu donedavno Zivio susjed Zvonko koji je za sobom ostavio veliku koli¢inu osobnih stvari nakon iznenadne smrti. Cis¢enjem
stana ga usputno upoznajem. Preko ploca, fotografija, razglednica, sudskih spisa, pa ¢ak i samog prostora, dobivam jasniju sliku njegovog
vremena i Zivota.

(3) M. Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb, 2005.
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U leksikonu vrijeme se definira kao neprekidni slijed promjena u kojem se trenutci ili njihove transformacije mogu zamisliti kao ne-
prekidni niz oblika koji jedan drugoga potire, tako da se formira tijek razli¢itih konfiguracija i brzina koji sadrzi mogué¢nosti novoga i
nepredvidivoga. (4)

U psiholoskom smislu vrijeme je aspekt percepcije, dozivljaja i spoznaje prolaznosti, promjena i trajanja prirode i kulture. U povijesnim
znanostima vrijeme je prirodni i umjetni model kojim se opisuju i objadnjavaju trajanje i mijene svijeta, covjeka i drustva. U umjetnosti
vrijeme se prikazuje i vrijeme se direktno koristi kao fenomen.

U mojem radu promatram i zami$ljam Zivot koji u jednom trenutku u tom prostoru postojao, promatram zivot koji trenutno traje i
suocavam ih jedno s drugim. Njihova je poveznica prostor u kojemu su se odvijali odnosno u kojem se i dalje odvija.

Dogadanje, promjena i gibanje ne mogu se shvatiti bez vremena. Vrijeme se moze uociti samo po promjeni dogadanja. Mnoge se pojave
u prirodi pravilno ponavljaju i mogu posluziti za odredivanje vremena. Tako se npr. Zemljinom vrtnjom oko njezine osi odreduje vrijeme
od jednoga dana, a njezinim gibanjem oko Sunca vrijeme od jedne godine.

U lingyvistici, vrijeme je termin za jednu od glagolskih gramatickih kategorija. Glagolsko vrijeme uvijek postavlja radnju ili stanje glagola
u odnos prema odredenoj tocki na vremenskoj osi (u proslosti, sadasnjosti, ili buduénosti). Podjela na proslo, buduce i sadasnje vrijeme

nije u jezicima onoliko ¢esta kako bi se o¢ekivalo. Premda nije univerzalna, vrijeme kao gramaticka kategorija postoji u mnogim jezicima.

Vrijeme kao pojam, tijesno je povezan s ¢injenicom da u ljudskom iskustvu postoji promjena. Nekoliko je nacina na koje se iskazuje
postojanje u vremenu: proslost, sadasnjost, buduénost, trajanje.

(4) http://www.enciklopedija.hr/vrijeme



Neposredni rad s vremenom svojstven je glazbi, kazalistu, filmu, video umjetnosti, kinetickoj skulpturi, procesualnoj umjetnosti, hap-
peningu, body artu i performansu.

Prema Migku Suvakovi¢u to su umjetnosti ¢ije su prezentacije vremenski dogadaji stoga je nuzno bavljenje fenomenom vremena. U
dvostrukom su odnosu prema vremenu: ono je prvostupanjski vremenski dogadaj promjene i trajanja zvuc¢ne i vizualne pojavnosti, ali
je istovremeno i semanti¢ko prikazivanje drugog stupnja vremenskog dogadaja o kojem govori. Takvim se djelima moze prikazati vre-
menski interval koji traje par sekundi, jedan dan ili viSe stoljeca. Rije¢ je o sazimanju narativnog vremena. (5)

(5) M. Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb, 2005.



Zivjeti znaci prelaziti iz jednog prostora u drugi dajuci sve od sebe da se negdje ne bubnemo.

George Perec, Vrste prostora



N

ﬂHJ



Entitet
(srednjovjekovni latinski entitas < latinski ens: bice), koji jest. 1. bice, bitnost, sustina. 2. vaznost. (6)

(6) B. Klai¢, Rjecnik stranih rijeci, Zagreb, 1986.



U mojem radu, preminuli susjed Zvonko predstavlja entitet u smislu necega $to posebno i samosvojno postoji, ne samo u materijalnom
smislu. Apstraktne i zakonske fikcije su takoder entiteti. Tko je on i kako je Zivjeo? Kako se osje¢ao u svojoj kozi i prostoru u kojem je
proveo veéinu svog Zivota? Sto nam je blisko, a $to nas razdvaja?

Ulaskom u stan, zaticem veliku koli¢inu stvari, §to osobnih, $to komercijalnih, no svi s izri¢itim pokazateljem duha jednog proslog vre-
mena. Tamo je Zvonko zivio s majkom, stoga je stan prepun i njenim stvarima. Prostor, objekti i sve pronadeno odise proslo§c¢u, gotovo
poput vremeplova.

Zbog potrebe mojeg daljnjeg zivota, pocinjem Cistiti stan. Posto susjeda nisam osobno poznavala, promatranjem osobnih stvari pocin-
jem saznavati o njemu; koju je glazbu volio, koji mu je bio hobi, koji je posao radio, koji je auto vozio, koliko je godina imao...
Osjecajuci se kao detektiv otkrivam veliku koli¢inu fotoalbuma koje detaljno pregledavam trazeci isto lice koje se najvise puta pojavljuje
na fotografijama. Istrazujem i njegov rukopis u razglednicama koje si je slao s planinarskih izleta kao aktivni ¢lan planinarskog drustva.
Otkrivam i teske trenutke njegova zivota preko osobnih dokumenata (u ovom slucaju sudskih spisa), poput slucajne smrti koju je uz-
rokovao svojim automobilom u okolici Zagreba.

Otkrivam njegov emotivni dio; dnevnik u kojem pise o tome kako veoma voli svoju majku, koja ga je tesko bolesna napustila; spominje
brata koji je preminuo kao dijete... Po¢injem preispitivati pojam prisutnosti/odsutnosti kroz njegovu ostavstinu.

Iz ovih razloga uzimam ovo kao temu za kolegij Ane Hu$man, Multimedijske vjezbe i tehnike u animiranom filmu_DNM na kojem je
zadatak izraditi eksperimentalni film. Taj je film pocetna toc¢ka u jednogodisnjem procesu izrade cjelovitog i prosirenog diplomskog rada
Drugi kat.



Entitet je najc¢es¢e predstavljen simboli¢nim prikazom. U filozofiji simbol nije bilo koji znak nego onaj u kojem nastaje metafizicko spa-
janje vidljivog i nevidljivog.

Sintagmom smrt subjekta oznacavaju se razlicite interpretacije: stav Michela Foucaulta da je pojam ¢ovjek (¢ovjek kao subjekt) recentna
tvorevina i da, kao $to je u odredenom povijesnom trenutku nastao (od renesanse do prosvijetiteljstva), moze ubrzo i nestati; kritika sta-
tusa i funkcija autora u ime ¢itatelja, gledatelja ili slusatelja koji dovrSavaju djelo ¢inom recepcije (zamisao otvorenog djela Umberta Eca
ili smrti autora Rolanda Barthesa). (7)

(7) M. Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb, 2005.
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TEKST



Pisanje je naislo na situaciju slicnu onoj slikarstva izumom fotografije, tehnologijom toliko boljom u obavljan-
ju onoga sto je umjetnicka forma nastojala uciniti da bi prezivjela. Polje je moralo radikalno izmijeniti svoj tok.
Suoceno s nevidenom kolicinom dostupnog digitalnog teksta, pisanje se mora redefinirati da bi se prilagodilo novom
okruzenju tekstualnog obilja. Danas su digitalni mediji postavili pozornicu za knjiZevnu revoluciju. S porastom
interneta pisanje se suocava s najvecim izazovom od Gutenberga. Ono sto se dogodilo u proteklih petnaest godina
prisililo je pisce da zamisle jezik na nacin koji je bio nezamisliv prije samo malo vremena. S dosad nevidenim na-
padom Ciste kolicine jezika (koji Cesto isijava kao informacijska spona u opcoj kulturi) pisac se suocava s izazovom
kako najbolje odgovoriti. Ipak, strategije reagiranja ugradene su u proces pisanja, sto nam daje odgovore da li smo
toga svjesni ili ne.

C. Dworkin, K. Goldsmith, Against Expression,An Anthology of Conceptual Writing



Tekst je, opcenito, svaka struktura znakova. Razlikuju se pojam govornog, pisanog, vizualnog, prostornog, vremenskog, zvu¢nog, bi-
hevioralnog, ekranskog, itd. teksta. Tekstom se naziva i svaki oblik, bez obzira na medij, na¢in komunikacije, proizvodnje, razmjene i
potro$nje znacenja (znacenjskih zastupnika).

Tekstualna umjetnost oznac¢ava umjetnicka djela izvedena u obliku teksta na prirodnom jeziku. Djela tekstualne umjetnosti razlikuju se
od eseja, poezije, proze i filozofskih rasprava time $to nastaju razvijanjem problema vizualnih umjetnosti (slikarstva, fotografije, filma,
skulpture, ambijentalne umjetnosti, performansa) u mediju teksta, tj. u pisanom (lingvistickom) jeziku.

U svojoj knjizi Misko Suvakovi¢ pise: “Teorija teksta razvijala se tijekom 60-ih i 70-ih godina u strukturalisti¢koj tradiciji i u kontekstu
filozofije jezika. Pojam teksta izveden je iz teorije knjizevnosti i lingvistike, da bi semioti¢kim istrazivanjima bio uopcen i primijenjen na
razli¢ita podrudja istrazivanja: film, slikarstvo, moda, seksualnost. Roland Barthes suprotstavio je pojam teksta pojmu umjetnickog djela.
Po Barthesu umjetnicko djelo je dovrsen i cjelovit rezultat (produkt) rada umjetnika, a tekst je ono $to se pokazuje procesom stvaranja i
djelovanja u umjetnosti. Ukazivanjem na znacaj procesa u kojem umjetnicki rad nastaje, djeluje i koji ¢italac ili gledalac prihvaca, Barthes
suprotstavlja zamisao teksta dovr§enom umjetni¢kom rezultatom. Ovako postavljena zamisao teksta odgovara zamislima dematerijal-
izacije umjetnickog djela, otvorenog umjetnickog djela ili procesualnog umjetnickog djela.” (8)

(8) M. Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb, 2005.



Jezik je bio vazno sredstvo konceptualnih umjetnika 1960-ih. Mnogi su koristili jezik umjesto tradicionalnijih materijala poput kistova
i platna, a rijeci su imale glavnu ulogu u svom isticanju ideja o vizualnim oblicima. Iako je tekst kori$ten u umjetnosti mnogo prije toga,
umjetnici poput Josepha Kosutha bili su medu prvima koji su rije¢ima dali takvu sredi$nju ulogu.

Konceptualni umjetnici takoder su jezik upotrebljavali u obliku uputa o detaljima kako treba nastati umjetnicko djelo. Sol LeWitt bio je
jedan od glavnih pokretaca ove strategije, $to su njegovi vr$njaci $iroko prihvatili. Tvrdeci da samo ideje mogu biti umjetnost, omogucio
je mjeru razdvajanja izmedu umjetnika i fizicko izvrSavanje njegovih umjetnickih djela. To pokazuje primjer: on bi generirao ideje za
umjetnicka djela i pisao upute kako ih izradivati, a koje bi drugi ljudi - ponekad ¢itavi timovi radnim danima ili tjednima - provodili. (9)

Danas je tesko zamisliti vizualno umjetnicko djelo bez teksta - ve¢ina umjetnika se oslanja na reprezentaciju pisanja u mnogim svojim
kreacijama ili u svim njima. Tekst je bez sumnje postao dio dominantne struje suvremene umjetnosti.

Medutim, ne tako davno pisanje je bilo osebujan, vrlo ogranic¢en element u likovnoj umjetnosti, a upotreba teksta kao ponavljajuceg
elementa odgadala se mnogo stoljeca.

(9) https://www.moma.org/learn/moma_learning/themes/conceptual-art/language-and-art/



Moji radovi vrlo esto zapocinju tekstom. Ponekad u prepoznatljivom obliku pjesme, dnevnickog zapisa, proze, eseja, a ponekad samo
kao zapis ideje koji, kao takav, ne sli¢i nijednom zanrovskom polju knjizevnosti ili umjetnosti.

Uskoro nailazim na pojam polizanrovski tekst; on nije teorijski tekst ili primjer teorije umjetnika kao tekst konceptualnih umjetnika
nego prozni tekst autobiografskog ili narativnog karaktera, koji uspostavlja odnose s jezikom eseja, jezikom poststrukturalisticke teorije,
zargonima popularne kulture i individualnom autopolitickom analizom. Ovakav tekst lomi metajezicki karakter teorije, ali i dekonstru-
ira poetske i metafizicke ideale modernistickih tekstova. Tekstom se uspostavlja polje pisanja koje otkriva kako subjektivnost prodire u
metajezik i kako metajezik pruza otpor subjektivnosti.

Teme postmodernistickih tekstova su: mediji masovne kulture, fantazije, snovi, traume, seksualnost, nemoguénost komunikacije, pri-
kazivanje i dozivljavanje Drugog.

Karakteristi¢ni primjeri postmodernistickog umjetnikovog teksta su radovi: Trinh T. Min-ha, Laurie Anderson, Matta Mullicana, Sheme
Levine, Jenny Holzer, Adrian Piper, Kathy Acker, Victora Burgina, Judith Barry, Silvije Kolbowski, kao i Milete Prodanovi¢a, Vlade Mar-
teka, Mladena Stilinovi¢a, Zeljka Kipkea, Ivana Faktora, Sanje Ivekovi¢, Ivane Keser, Andreje Kulunéié.



Jednako privlacan i blizak je otkriveni pojam konceptualno pisanje koji je, po mojem misljenju, najbolje objasnjiv kroz sljedece citate:

Jasno je da su dugovjecni pojmovi kreativnosti napadnuti, razoreni dijeljenjem datoteka, medijskom kulturom, Sirokim uzorkovanjem
i digitalnom replikacijom. Kako pisanje reagira na to novo okruzenje? Vidjet cemo kako modernisticki pojmovi slucajnosti, postupka,
ponavljanja i estetike dosade povezuju popularnu kulturu s uzurpacijom konvencionalnih pojmova o vremenu, mjestu i identitetu, a sve
jezicki izraZeni.

Najbolja stvar konceptualne poezije je ta sto je ne treba citati. Ne morate to Citati. U stvari, moZete pisati knjige, a ne morate ih ni Citati.
Na primjer, moje knjige su necitljive. Sve Sto trebate znati je koncept koji stoji iza njih. Evo svake rijeci koju sam govorio tjedan dana. Evo
godina vrijednih vremenskih izvjestaja ... a bez da ste ikada morali Citati te stvari, razumijete ih.

Kenneth Goldsmith

Ogranicenje nije dovoljno, ni blizu. Zar ne govorimo o poremecaju kao nacinu odredivanja poremecaja? Postupak kao obrazac za obradu?
Pretpostavljam da me zanima $to se dogada kada se avangardne prakse primijene na konvencionalnije dijelove pripovijedanija ... Necitkost
kao obiljezje citanja u ekstremima? Nisam siguran da ono $to trazim vel postoji, ali osjeéam neku vrstu formalno inovativne, inteligentne
i emotivne vrste fikcije koja je pod odredenim pritiscima, koja koristi pronadeni i isklesan jezik, koja se transformira na novi nacin, kako
mozemo gledati na nas (pretjerani) svijet ... koji nam u stvari pomaze zamisliti ga.

Sina Queyras, Vanessa Place, Introduction to Conceptual Fiction folio on Drunken Boat












Misko Suvakovi¢ definirati film kao umjetnicko djelo koje se institucionalno (na primjer, institucija holivudskog filma, institucija fran-
cuskog novog vala,...) upisuje na mjesto potencijalnog, o¢ekivanog ili slu¢ajnog individualnog fantazma gledaoca. Time film gradi para-
doksalni upis prikaza ili simulacije fantazma za veliki broj medusobno nepovezanih pojedinaca (gledatelji holivudskog filma mogu biti i
kineski radnici i srednjoeuropski gradani). Svi oni znaju da film nije fantazam, ali ga upisuju na mjesto o¢ekivanja fantazma i na ekranu
ga ocekuju kao efekt fantazma. Formalna sredstva u vizualnom prikazivanju dobivaju semanticke funkcije i, zatim, funkcije retorickog
i sugestivnog pojacanja kadra, niza sekvenci ili postavljenog narativnog toka dogadanja u koji se superponira kadar ili niz kadrova -
sekvenci - price. (10)

Film prikazuje realni ili fikcionalni objekt, situaciju ili dogadaj tako $to ga pokazuje, opisuje ili oznac¢ava. To moze biti prikazivanje real-
nih dogadaja (dokumentarni film), prikazivanje dogadaja realiziranog za snimanje, prikazivanje tematizacija, sadrzaja i efekata drugog
umjetnickog djela.

Film ima interpretativihu mo¢ jer on nije stvar zatecena “ovdje” nego drustveni proizvod koji pokazuje spojeve i odnose jezickih igara i
predlozaka da to¢no odredeno prikazano bude videno na to¢no odreden naéin.

Po Marshalu McLuhanu film je “topli” medij $to znaci da pojacava jedno jedinstveno ¢ulo, u ovom slucaju vid, na takav nacin da osoba
ne treba ulagati mnogo napora u popunjavanju detalja filmske slike. McLuhan je to usporedio s “hladnim” televizorom, za koji je tvrdio
da gledatelj zahtjeva vise napora da utvrdi smisao, i stripovima koji zbog svoje minimalne vizualne prezentacije zahtijevaju veliki napor
da bi se mogli upisati detalji koji su karikaturisti mozda je namjeravao prikazati.

McLuhan je tako rekao da je film ,yvruc®, pojacavajuci jedno jedino ¢ulo ,visoke definicije, zahtijevajuci paznju gledatelja, a strip Ce biti

»hladan®i ,,niske definicije, $to zahtijeva mnogo svjesnije sudjelovanje Citatelja za izdvajanje vrijednosti. (11)

(10) M. Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb, 2005.
(11) M. McLuhan, Understanding Media, The extensions of man, London and New York, 1964.



Filmskim stvarala$tvom bave se i likovni umjetnici, $ire¢i prostor vizualnih istrazivanja, ispitujuci likovno kroz medij filma, istrazujuci
prirodu filma sa stajalista likovnih umjetnosti i radec¢i u podrudju razli¢itih umjetnosti, odnosno dokumentirajuéi procese, land art
instalacije, body art akcije, performanse i konceptualne zamisli. Terminima avangardni, neoavangardni i postavangardni film oznacuju
se filmovi izvan konteksta filma kao drustvene proizvodnje zabave-spektakla. Odreduju ih aspekti intermedijalnosti u formalno-medi-
jskom smislu i intertekstualnosti u znacenjskom smislu. Avangardni, neoavangardni i postavangardni filmovi su iskorak iz uobicajene
prakse slikara, kipara, pjesnika, muzicara ili filmskog radnika koji postaju umjetnici i autori.

Eksperimentalnost - avangardni, neoavangardni i postavangardni filmovi su nacin istrazivanja izrazajnih i produktivnih sredstava um-
jetnika ili pokusaj da se umjetnicko djelo medijski definira kao otvoreni koncept (slika u pokretu, muzika svjetlosti, dokument dogadaja,
strukturalni prostorno-vremenski poredak ili vizualni (prostorno-vremenski) znakovni sistem (tekst)

Konceptualnost - avangardni, neoavangradni i postavangardni filmovi su konceptualni filmovi, budu¢i da film ne samo da ostvaruje
vizualni (prostorno-vremenski) dogadaj pred okom ili nosi svjetlosnu informaciju (pri¢a pri¢u) ve¢ “govori” i o tome kako je i zasto dan
kao film i zasto je i kako film dan kao umjetnost. (12)

U vizualno-opti¢koj tendenciji polazi se od filma kao opti¢kog prostorno-vremenskog fenomena. Film je slika (u smislu slikarstva), kojoj
je dodan aspekt pokreta u prostoru i vremenu.

Rad Drugi kat je eksperimentiranje sa strukturama prostora, vremena i entiteta koje preta¢em u druge strukture pocevsi od filma, zatim
izvedbe i na kraju prostorne video instalacije.

Koncepcija rada nastala je na mojem subjektivnhom interesu kao promatrac koji Zeli otkriti i prepoznati entitet koji je predoceni prostor

oblikovao i ispunio svojom osobnos¢u. Pronac¢i koliko prostor reflektira stanara i koliko prostor nudi informacija nepoznatom proma-
trac¢u o osobnosti koja je taj prostor oblikovala.

(12) M. Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb, 2005.



Promatram suodnos prostora i onoga tko u njemu prebiva, prostora kao medija i teksta kao medija, koli¢inu informacija koje prenose
i mjesta gdje su mediji u bliskom odnosu, a gdje se udaljavaju. Prvi rezultat promis$ljanja materijaliziran je kao film u kojem isto tako
istrazujem i odnos slike i teksta, zatim kroz izvedbu odnos teksta i glasa, izvedbe i vremena i slike i prostora. U zavr$noj fazi rada proma-
tram odnos dvaju razli¢itih prostora i prostor ispred i iza kamere.

Prvi zadani korak u izradi filma bio je odabrati 10 objekata s kojima ¢u dalje raditi. Mojih 10 objekata bili su: klju¢, kofer, sat, dio sudskih
spisa, knjiga s notama, leksikon iz 60-ih godina prosloga stoljeca, zarulja, glazbeni instrument, negativ, razglednica i fotografija.
Ti su objekti odabrani kao ¢vrsta podloga rada koja objedinjuje sve moja bitna saznanja o susjedu Zvonku.

Drugi zadani korak bio je napisati 10 re¢enica. Moje su recenice opisivale zvukove iz stana. U dva razli¢ita pristupa, opisujudi i oslanjajuci

se na auditivni karakter pisane rijeci, biljezim zvukove s kojima se svaki dan u stanu susrecem: stari parket, kvake, prozori, radio, tiina...
Zbog stranih studenata koji su pohadali isti kolegij, prevodim recenice na engleski te dobivam jo$ jedan interesantni pogled na znacenje
iz kuta dva razlicita jezika.

2. Ko Rak. Ko Rak, Rak, Ra, K. (Ste P, Ste P, Ep. P}
3. Or Maaar. [Clo Seeet.)

4.5

5. Meledijamelodijamelodijamelodijamelodija.

6. ProZor. [Win Dow.)

(Thespiderwalksuponhisnetacrosstheroom.)
8. Pragiiina.
9. SMUEH! [LAUGHTER!)

10.



1. Oba yrata, veca i mania, proizvede glasan zvuk pri zatvaranju.

2. Drveni pod nije uopée ravan i glasa se pri svakom koraku.

3. Prozori, svaki ozlijeden na svom mjestu, dijele meku tifinu od vukova ulice.

4. Ponekad, samo siednem u naslonja | pokulavam slufati Fivet koji vife ne postoii,

5. Kada me pbuzme poznati osjedal, upalim radic | pobjegnem nazad.

6. Volim gitati o njemu. Upoznavati 5o je volio, slufac, radio i priZeljkivac. Zvuk okretania stranica.
7. 5at gthucava jod odonda; ne namjeravam to promijeniti.

&. Fragmentirane zrake sunca chasjavaju stol na sredini sobe.

9. Pokufavam definirati zvuk spokoja.

10. Kako zvufi prolazak yremena 7



Tredi zadani korak bio je snimiti video materijal do 1 minute. Moj je video materijal bio dokumentarni intervju s osobom koja je pozna-
vala susjeda Zvonka. To je majka mog tadasnjeg decka koja je zivjela u susjednom stanu dok je i Zvonko bio ziv. Od nje sam saznala kako
ga je ona dozivljavala, u kakvom su odnosu bili njih dvoje i u kakvom su odnosu bile ona i Zvonkova majka. Doznala sam da im je ona
pomagala dok je Zvonkova majka bila tesko bolesna i da su gajili uzajamno povjerenje.




Cetvrti zadani korak bio je snimiti 30 sekundi audio materijala. Moj je materijal bio izgovoreni tekst nastao na temelju svega istrazivanog,
saznanja i dojmova koje sam su procesu stekla. Kasnije je on nadopunjen, izmijenjen i satkan onako kako slici i filmu najbolje odgovara.

Pravokutnik, kvadrat, krug. Linija, tofka, zarez. Zeleni tetriijeb
visokog napeona i plavih ofiju njefno se padvija nad stol. Ispod
teskih ckvira koja neprestanc padaju upoznajemo sami sebe, u tidini.
Imao je gustu crnu kosu koja mu je prekrivala usi. Sa zdrava 32 zuba
nije wolio puno govoriti. Moja gusta crna kosa seZfe do wvrha brade 1
&esto uvijena u =labaZan rep, ne prifa puno. Malim koracima ghedalem
da ¢u ostati vjerna. U kutovima usana razbijaju se valovi. Volio je
miris zraka, mislim da je bic Riba. ,Mnogeo pozdrava iz ture na
veliku planinu. Eonaéno smo ispunili Zelju popeti se Zidnicom u
visine“-pisac si je. Broj mjegove noge ocdgovaraoc je velid&ini mojih
felja. pokuBavam osluhnuti Zivot koji viSe ne postoji. pro3edéem se
po sobi Skripavog parketa ne bi 11 uhvatila sadrzaj u kosStac.]ja
zaista &ujem nijemost njegova govora. Na ovaj je svijet stigac S0ih
godina pro3loga stoljeda. Ja o tom vremenu nemam nikakvih
saznanja.naginiju se da bi proditali 3to pifem. Odavno se odselila
obitel] paukova u &ijoj su generaciji i1 oni najmladi odrasli. Oni
rudaju. Na proplanku. Bez straha. kao da su i1 dalje tu.meka tiZina
dodiruje zvukove ulice. Scba broji jedanaest izvora svjetlosti. U
prvih csam taktova nije lako otklju®ati sjeéanja. Romantika nestanka
cesta je tema mojih ganglija. Dom je ne definiran pojam, zasad, a u
snovima se Cesto susredem s oscbom koja sam trebala biti. Potrebno
je izraziti se oprezno, kako bi prisutni znali svoju ulogu u pridi.
U crvenom retrovizoru mnastanili su se iskazi vifSe svjedoka. Nekada
se smatralo da je rukopis odraz dufe. Eada sam bila mlada, napisala
sam prvu pjesmu. Sjene spavaju, zeleni su tetrijebl napravili
gnijezdo u plavom naslonjadu 1 sve Jje utihmulo. Pitam se kako tolno

zvudi prolazak vremena?



Sljededi koraci nisu bili zadani nego su stvarani po vlastitom nahodenju. Moj je prvi vlastiti korak bio snimanje prostora stana. Odlucila
sam se za krupne kadrove kuhinje i kauc¢a u dnevnoj sobi i detalje prostora koji iskazuju vrijeme ili su bitni za dijelove Zvonkova bica:
prozori, kvake, obris fotografije na zidu, kut sobe, sat, staklena boca, godovi drva na namjestaju, kofer, ormar i sudski spis.































U suradnji sa snimateljem Dariom Mati¢em, video materijal snimljen je kamerom marke Sony te je temperatura svjetla postavljena tako
da su boje “bljedunjave” kako bih estetski postovala temu, preispitivanja i vrijeme kao veliku i vaznu stavku rada.

Nakon snimljenog video materijala, dovrSavam tekst za audio pozadinu filma i snimam vlastitim glasom ¢itanje teksta. U isto vrijeme
djelujem kao autor, narator i protagonist, a Zvonko predstavlja entitet ideje. Pogledom u sebe, u njega, u stan i izvan stana istrazujem
njegovu prisutnost/odsutnost U ovoj etapi rada on je subjekt radnje, sustina ideje, osovina. Predstavlja trenutak u kojem se prostor i
vrijeme susre¢u, materijaliziran u ljudskom bi¢u. Nastali film traje 6 minuta i 27 sekundi.

Prostor i vrijeme primarni su principi organiziranja ili strukturiranja filma. Doista, na razli¢ite nacine se prostor i/
ili vrijeme organiziraju za sve umjetnosti, bas kao sto pruZaju osnovni okvir svijeta i subjektivne stvarnosti. Jedan
od najvaznijih nacina na koji oni funkcioniraju na filmu je omogucavanje gibanja. a to zauzvrat postaje sekund-
arni ili drugorazredni’ princip organiziranja. Drugi nacin prikazivanja ovih stvari je da je film dinamican medij i
umjetnicka forma; medij i umjetnicki oblik pokreta. Ali kretanje animiranih i neZivih stvari, postupci i aktivnosti

zZivotinja i ljudi i djelovanje fizickih sila nemoguci su osim u matrici prostora i vremena (ili prostora-vremena). Sto-

ga razmatranje prirode fizickog kretanja, pokreta i radnje u filmu zahtijeva razumijevanje prirode prostora i vreme-
na u njemu. Prostor i vrijeme takoder igraju krucijalne uloge u filmu u drugim aspektima, kao sto se dogada u svim
slusnim medijima ili umjetnickim oblicima i kao Sto to ¢ini u svim vizualnim medijima ili umjetnickim oblicima.

Haig Khatchadourian, Space and Time in Film,
The British Journal of Aesthetics, Volume 27, Issue 2, Spring 1987






Misko Suvakovi¢ prosirenim filmom naziva eksperimentalni film koji prosiruje medijske i konceptualne okvire filma. Na primjer, rije¢
je o projekciji filma na viSe ekrana, kombiniranju filmske animacije i igranog ili dokumentarnog materijala, uvodenju filma kao struk-
turalnog ili semantickog elementa happeninga i performansa. Za prosireni film je koncept filma otvoren Zanrovskoj i polizanrovskoj
inovaciji. (13)

Leksikon performansom naziva oblik izvedbe koji se razvio iz tradicije i likovnih i predstavljackih umjetnosti, kojima se izri¢ito suprot-
stavlja ekspresivnom, Zanrovskom, intermedijalnom i interkulturnom hibridno$¢u, rusenjem produkcijsko-recepcijskih konvencija te
naglaskom na poremecaju granice izmedu stvarne akcije i fikcionalne prikazbe, autorstva i djela, materijalne nazo¢nosti izvodaceva tijela
i njegove pretvorbe u umjetnicki objekt. (14)

Narativnom umjetno$¢u se naziva umjetnicka praksa usmjerena pripovijedanju, tj. pri¢anju price ili ukazivanju na pricu. Razlikuju se
narativne umjetnosti zasnovane na pri¢anju verbalne price (proza, poezija, drama), vizualne price (slikarstvo, skulptura, fotografija, film,
video, ekranske umjetnosti), audio pric¢e (programska, vokalna, vokalnoinstrumentalna i instrumentalna muzika, radiofonija), bihev-
ioralne price ili price koje se pripovijedaju tjelesnim kretanjem (teatar, ples, balet, opera, film) i intermedijalne price (zvu¢ni film, opera,
balet, teatar, video, televizija, internet).

(13) M. Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb, 2005.
(14) http://www.enciklopedija.hr/performans



Teoreticar Lev Manevich kaze da knjizevni i filmski narativi funkcioniraju na isti nacin. Odredene rijeci, re¢enice, kadrovi, scene koje
¢ine narativ, materijalno postoje; drugi elementi koji ¢ine imaginaran svijet autora ili nekog specifi¢nog stila postoje samo virtualno. Baza
podataka od kojih je konstruiran narativ (paradigma) je implicitna; dok je stvarni narativ (sintagma) eksplicitan. Novi mediji obréu ovaj
odnos. Baza (paradigma) postoji materijalno, dok je narativ (sintagma) dematerijaliziran. (4)

U ovoj etapi rada pokusavam prosiriti film u prostor i izvedbu. Kako sam ja i protagonist i narator te kroz sebe promatram ostale i obrnu-
to, odlucujem se za uzivo izvodenje tekstualnog/zvu¢nog dijela filma. Time naglagavam glas kao medij i rad poprima jo$ intimniji ugodaj.
Kontroliranjem slike uzivo, odredivanjem trajanja svakoga kadra, kompozicijskim pozicioniranjem projicirane slike u prostoru i brz-
inom, glasno¢om, tonom pripovijedanja naglasavam bitan pojam kojim se bavim - vrijeme.

Podrucje projekcije je kut sobe i prema tom kutu komponiram svaku sliku zasebno pomoc¢u projektora i programa za montazu Adobe

Premiere na rac¢unalu. Tekst izgovaram pomoc¢u mikrofona spojenog na zvucnike, a snimac zvuka koristim kao pojacivac zvu¢nog signa-
la i kao uredaj kojime snimam svaku izvedbu posto se svaka razlikuje u manjim varijacijama ovisno o meni, o tekstu, o slici, o ugodaju.

(15) L. Manevich, Metamediji, izbor tekstova, Beograd, 2001.
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Instalacija je prostorni raspored slika, skulptura, objekata i konstrukcija Ona nije jednostavni skup predmeta nego prostorno ovisan
odnos barem dvaju dijelova s moguénos¢u razli¢itih rasporeda.

Instalacija se razlikuje od ambijenta time $to se odreduje rasporedom komada, a ne artikulacijom cjeline i totaliteta prostora. Ona
moze biti prostorni postav slika, fotografija, projekcijskih filmskih ekrana ili ekrana za dijapozitive, video monitora, skulptura, objekata,
ready-madea ili multimedijalni postav.

Za instalacije, ambijente i performanse bitno je da stjecanje iskustva o prostoru umjetnickog djela, $to znaci da on ne djeluje pasivno na
promatraca nego da se promatrac krece u njemu, prozivljava ga, razumijeva, prisvaja i otkriva njegova unutra$nja znacenja.

Pocinjem se vi$e baviti pojmom prostora. Pregledavajuci video materijal, ukinula sam vizualni dio te slusam samo zvuk koji kamera
snima. U tom audio materijalu nalazi se razgovor snimatelja i mene, zvukovi stana i dr. Pronalazim prostornost u zvuku, odnos autora
i snimatelja kroz dijalog te po¢injem razmisljati o prostoru iza kamere. Snimljeni materijal predstavlja fiktivan prostor utemeljen na
realnom, a prostor iza kamere dokumentira realan prostor i odnose. To oznacava dva razli¢ita pristupa istom prostoru tojest dualnost
cjelokupne teme ovisno o kutu gledanja i percepciji elemenata s kojima radim.

Kao prvu fazu prezentiranja ove promjene percepcije koristim bijeli papir visine 6 metara na kojemu su digitalnim printom ispisane
recenice iz filma:

Pravokutnik
kvadrat
krug.

Linija
tocka
zarez.



Imao je gustu crnu kosu
koja mu je prekrivala usi.
Sa zdrava 32 zuba

nije volio puno govoriti.
Moja gusta crna kosa seZe
do vrha brade i cesto
uvijena u slabasan rep,

ne pric¢a puno.

Pokusavam osluhnuti
zivot

koji vise ne
postoji.

Se¢em po sobi Skripavoga parketa.

Ja zalista c¢ujem nijemost njegova govora.

Na ovaj je svijet stigao 50-ih godina
prosloga stoljeca.
Ja o tom vremenu nemam nikakvih saznanja.



Odavno se odselila obitelj paukova
u ¢ijoj su generaciji i
oni najmladi odrasli.

Oni rucaju.

Na proplanku.

Bez straha.

Kao da su i dalje tu.

Meka tisina dodiruje zvukove ulice.

Soba broji jedanaest izvora svjetlosti.

Romantika nestanka Cesta je tema mojih ganglija.
Dom je ne definiran pojam, zasad, a u snovima se
Cesto susrec¢em s osobom koja sam trebala biti.

Nekada se smatralo da je rukopis odraz duSe.

Pitam se kako toc¢no zvuci prolazak vremena.



Na donjem dijelu papira projiciran je film. Projektor je smjesten na manji crni stolac. Posto je papir materijal koji propusta svjetlosne
zrake, film je vidljiv s obje strane papira. Na drugoj strani papira filmska slika je zrcalna te ilustrira dva razli¢ita gledista na isti objekt
odnosno dva razli¢ita pristupa istoj temi i materijalu. Obraden i montiran zvuk ,iza kamere® ukljucen je kao novi audio materijal u filmu
gdje je slika ostala ista, te je spojen na slusalice i smjesten na drugu stranu papira (zrcalna slika). U zvuku ¢ujemo dokumentaciju dijalo-
ga snimatelja i autora (razgovor o tehnickim pojmovima samoga snimanja, intimne razgovore, diskusije o ideji i postavu rada), ¢ujemo
prostor kojime se bavim u zvuku ($alice u kuhinji, $kripanje parketa i dr.).

Rad sada poprima oblik instalacije u kojoj se ne mijenja materijal rada nego pristup i glediste.












U sljedecoj etapi dodajem jo$ 4 role papira namijenjene projekciji. Na svakoj roli papira projiciran je jedan zasebni kadar iz filma i uk-
lonjen je tekst. Role papira su postavljene u prostoru tako da korespondiraju s polozajem prikazanih filmskih motiva u stanu u kojemu
su snimljeni. Donekle kao filmska scena, prostorno odgovaraju stanu susjeda Zvonka. Na podu prostorije u kojoj izlazem na ALU su
tlocrtno bojom oznaceni krajevi dvaju soba u Zvonkovom stanu u kojima su kadrovi nastajali. To sam ucinila kako bih istaknula odnos
dva prostora i polozaj papira koji odgovara poloZzaju snimanoga. Svaki papir ima pripadajuci projektor kojim je slika projicirana.

Popratni zvuk koji prati svaki od zasebnih kadrova odgovara snimljenom zvuku u realnom prostoru iza kamere. On prati razgovor mene
i snimatelja te odaje auditivne preference stana u kojemu je snimljen. Zvuk se slusa putem slusalica.
Svi su projektori smjesteni na stalke koje sam izradila.






LITERATURA

M. Suvakovi¢, Pojmovnik suvremene umjetnosti, Zagreb, 2005.

B. Klai¢, Rjecnik stranih rijeci, Zagreb, 1986.

C. Dworkin, K. Goldsmith, Against Expression,An Anthology of Conceptual Writing, Illinois, 2011.
L. Manevich, Metamediji, izbor tekstova, Beograd, 2001.

George Perec, Vrste prostora, Zagreb, 2005.

M. McLuhan, Understanding Media, The extensions of man, London and New York, 1964.
Haig Khatchadourian, Space and Time in Film,

The British Journal of Aesthetics, Volume 27, Issue 2, Spring 1987

Sina Queyras, Vanessa Place, Introduction to Conceptual Fiction folio on Drunken Boat
Hrvatski jezi¢ni portal

Hrvatski leksikografski zavod
https://www.moma.org/learn/moma_learning/themes/conceptual-art/language-and-art/



Upoznavajuéi sebe kroz svoj rad oplemenila sam profesionalni i emocionalni dio svog karaktera §to ¢e mi uvelike koristiti u daljnjem
radu. Priblizila sam se idejama koje su uvijek bile prisutne, no nisam znala kako, gdje i zasto ih ostvariti.

Zahvaljujem se ponajprije Zvonku, za kojega se nadam da ¢e osjetiti ove rijeci, $to mi je omogucio rad na meni vrlo bliskoj temi;
zatim Darju Mati¢u na ukazanom povjerenju i slaganju u radu; Andreji Kulun¢i¢ na mentoriranju; Sanji Prnjak na tehnic¢kim
potrepstinama i svima koji su pokazali interes za moj rad i dali svoj doprinos u bilo kojem smislu.



